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अवसान दोलो राति। 
निवाइया फेलो कालिमामलिन 

घरेर कोणेर वाति 
निखिलेर आलो पुष्वे आकाशे 

ज्वलिल पृण्यदिने--- 
एक पथे यारा चलिबे ताहारा 


सकलेरे निक चिने। 
९३३ ई० ] --रवीन्द्रनाथ ठाकुर 


( हिन्दी छाया ) 
रात बीत चुकी दै 
अपने काछिमा से मलिन कोनों फी 
सभी बत्तियों को बुझा दो | 
पूव आकाश में 
महान्‌ प्रमात सबके लिए उदित द्वो रद्या है 
उसका प्रकाश उन सबको आलोकित करे 
जो एक प्रभ के पक हैं । 

के 


मध्ययुगीन भारतीय आयंभाषाओं का अध्ययन 


आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये 


यह पहला अवसर है कि में बिहार रिसचे सोसाइटी के सदस्‍्यों से भेंट कर रहा हूँ । किन्तु, पिछके 
अनेक वर्षों से, में अनुसब करता हूँ, में उनसे संभाषण करता रहा हूँ, वर्योंकि अनेक धथों से सोसाइटी 
के जन का में उपयोग करता रहा हूँ । उसमें प्रकाशित विद्वतापूर्ण छेखों से मेंने बहुत कुछ सीखा 
है। प्राच्यवियां से सम्बन्धित हमारे देश के उन थोड़े से पत्रों में रे बह एक है जिन्होंने भारतीय 
विद्या की प्रगति पर अपनी अमिट छाप छोड़ी है। अनेक श्रणिद्ध घिद्दानों ने अपने पिचारपू्ण 
छेख उसमें दिए हैं। उसकी चालीस से अधिक जिल्दों में प्रकाशित छेख्हों की सूची बहुत उपयोगी 
सामप्री प्रस्तुत करती है । चूँकि में इस पत्र से बहुत लाभान्वित हुआ हूँ गत: मंत्री महोदय के 
निमंत्रण को में अस्वीकार नहीं कर सका । 
बिहार मुम्कको प्रायः आकर्षित करता है, इसका एक घिशेष कारण है। बिहार सरकार ने तीन 
संस्थाओं की स्थापना की है--दरभगा में, दूसरी नाहन्दा में भऔर तीसरी वेशाली में, और ये क्रमश 
ससकृव, पाली और प्राकृत के उच्च अध्ययन से सम्बन्धित हैं। सरकार के परामशंदाताओं ने 
अपनी कल्पना और दूरदशिता का परिचय ही नहीं दिया है किन्तु हमारे देश की महान्‌ माषा 
विधयक परम्पराओं को सही रूप में देखा है। यही तीन प्राचीन भाषाएँ हैं जिनके माध्यम से 
प्राधीन मारतीय विचारसरणियाँ, सांस्कृतिक फ्रवृत्तियाँ और भाषा विषयक विकास शत्तियों तक 
प्रयाहित होता रहा है। और इन तीन भाषाओं में उपलछब्ध साहित्य फा जब तक तुछनात्मक दृष्टि 
पे अध्ययन नहीं किया जाता तब तक हमें अपने साहित्य और सरस्कृतिक परम्परा के सही स्वरूप 
का परिद्य नहीं मिल सकता । 
यह कद्दने की आवश्यकता नहीं है कि बिहार देश के ठन थोड़े से भागों में से है जिनके 
पास सही चिंतन, उचित आधार और महान्‌ नेतिक मूल्यों को अपनाने की समृद्ध परम्परा रही है। 
यहों महांबीर और बुद्ध ने ईस्वी पूर्व छुठवीं शतती में छोगों को उनकी अपनी भाषा में सदाचरण का 
उपदेश दिया था । इसे हमारे देश का महानतम भाषा आन्दोलन कहा जा सकता है। नेतिकता 
से सम्बन्धित उपदेशों को यदि सामान्य व्यक्तियों तक पहुँचाना है तो वे केबल जनता की भाषा के 
माध्यम से ही सुगम हो सकते हैं, और जब महावीर और धुद्ध पूरे समाज का नेतिक एवं धार्मिक 


१. बिद्ार रिसचे सोसाइटी के थाषिक अधिवेशन ( १९६८ ) पर मुख्य अतिथि के रूप में 
दिए गए साषण का रुपान्तर । 


भध्वयुगीन भारतीय जायमाषाओं का अध्ययन १११ 


दृष्टि से उद्धार करना चाइते थे तो जनता की भाषा के माध्यम से उपदेश देने के अतिरिक्त और कोई 
आरा नहीं था ६ 


प्राचीन सारत में राजत॑त्र-शासन-पद्धति प्रचलित थी, भले ही बह निरंकुश या ठदार रही 
हो। बिहार में गणराज्य का प्रयोग किया गया था और बह आगे की पीढ़ियों के छिए महान्‌ 
संदेश छोड़ गया है। राजतंत्र में राजा कुछ चुने हुए छोगों के परामर्श से राज्य चछाते हैं तथा 
न्याय करते हैं, जब कि गणराज्य में शासकीय नीति का निर्माण करने में जनता का स्थान सब्वोच 
रहता है। जब सामान्य जनता ढी राय जानना आवश्यक होता है तो प्रशासन का यह उत्तरदायित्व 
हो जाता है कि वह जनता की बात उप्की अपनी भाषा में छुने और ठसकी मापा में आदेश भी 
जारी करे। हस प्रकार गणराज्य पद्धति में सामान्य जनता की भाषा महान्‌ महत्त्व प्राप्त करती है । 


यही स्थान है जहाँ अशोक ने अपने उपदेशों का प्रारूप प्राकृत में तेयार किया था और ढसे 
अपने साम्राज्य की सीमाओं की ओर भेजा था जहाँ उन्हें किंचित्‌ परिवर्तित करके पत्थरों पर 
खुदवाया गया था। ये शिलालेख आज मी नेतिक तथा भाषाविषयक्ष मूल्यों की दृष्टि से अल्नन्त 
महत्वपूर्ण हैं, सही मानब-सम्बन्धों की स्थापना के छिए आज सी वे हमारा पथ प्रदशन करते हैं। 
इसी प्रकार, यहाँ से थोड़ी दूर उद्यगिरि-खण्डगिरि में खारवे का स्मरणीय शिकछालेख है जिसके 
पढ़ने में विद्वार के प्रसिद्ध विद्वानों का महत्त्वपूर्ण योग रहा है । 


सन्‌ १९४० हईं० में तिरुपति में हुए दृशम अखिल मारतीय प्राच्यविद्या सम्मेकन की माषा- 
शास्जीय शाखा के सभापति पदसे “भारत में माषाशास्त्रीय अध्ययन की स्थिति” पर साषण देते हुए 
स्‍्व० ढॉ० बी० एस० सुक्थंकर ने कहा था, “मध्ययुगीन सारतीय भाषाओं और बोछियों के सम्बन्ध 
मैं हमारा आाइचर्यजनक अशान और इसके विपरीत उनके पूषतर युग के सम्बन्ध में प्रचुर जानकारी 
निस्प॑देह उस अनुचित वित्ृष्णा का परिणाम है जो प्राय. भारत में ही नहीं, भपितु पूरे संसार में 
उच्चस्तरीय भाषा-भाषियों के द्वारा प्रान्नीय स्तरीय तथा उपस्तरीय प्रकार की बोलियों के छिए 
अजुभव की जाती है और कस्ी-क्ी जिसे ए्पष्ट रूप से व्यक्त सी किया गया है।” (भारतीय 
विद्या २, प्र० २५, बम्मईे, १९४० )। अपने देश की माषाशास्त्रीय ओर सांत्कृतिक सम्पत्ति का 
सही सूल्यांसन करने के लिए संस्कृत, प्राकुत और पाछी का सुपंतुलित गौर मछीमौँति संगठित 
अध्ययन निसान्त आवश्यक है। प्राचीद सारतीय आयमाषा के अध्ययन की दिशा सें पर्यात कार्य 
हो रह। है। मध्यकालीन भारतीय आरय-माषा के क्षेत्र में, विशेष रूप से पाली में, हमारे योसोपीय 
सहयोगियों द्वारा कुछ उत्केखनीय कार्य हुआ है; किन्तु प्राकृत के क्षेत्र में खेदजनक उपेक्षा दिखती 
है, जिसका ढॉ० सुतभंकर ने उचित उल्केख किया है। यह उपेक्षा शान की दो महत्वपूर्ण दास्ताओं में 


१५३ विश्वमारती पत्रिका 


दिखती है-- सांस्कृतिक ओर भाषा विवयक | अ्रथम, प्राकृत और अपभ्रश का विद्याऊ साहिल 
उपलब्ध है, जिसकी रचना संस्कृत के साथ दी हुईं है भर इस प्रकार संस्कृत में प्राप्त सांस्कृतिक 
सामग्री को पू्े करता है। द्वितीय, प्राकृत में और विशेषकर के अपभंश कृतियों मैं इतनी माषा- 
विषयक सामग्री उपछब्ध है कि उसके अध्ययन के बिना हम आधुनिक सारतीय आयंभाषाओं के 
विकास को सलीभाति नहों समझ सकते । 

बाण के समान इमारे प्रसिद्ध ऊेखकों ने वृहत्कथा, गायासप्तशती, सेतुबन्ध जैसी कृधियों की 
उच्छबसित प्रशंसा की है। वास्तव में इन तीन प्राकृत कृतियों का प्राचीन संस्कृत साहि्य की धारा 
और प्रदृत्तियों पर बहुत प्रभाव पड़ा है। किन्तु, प्राकृत साहितय की हमारी उपेक्षा के कारण सूछ 
कृहत्कथा खो गई। इस कृति के सम्पूर्ण मारतीय विचारधारा पर पढ़े प्रमाव का अनुमान इस बात 
से छगाया जा सकता है कि उसके रूपान्तर संस्कृत में ही नहों मिलते, किन्तु तमिक्ष तथा इक्षिण की अन्य 
भाषाओं में सी मिछते हैं। इस प्रकार की अन्य कई हानियाँ हुई हैं, में यहा केवल कुछ का उल्लेख 
करूँगा * हृष्टिबाद, भद्दवाहु का वसुदेब-चरिय, पादलिप्त,की तरंगबती, अपराजित की मियंकरेखाकणा, 
सर्वसेन का हरिविजय, वाक्पति का महुमहृविजय, भानन्दवणेन का विषमवाणलीछा, मा्कंण्डेय का 
विछासवती सट्क, विश्वनाथ फा कुलछयाश्चरित, धर्मसूरि का हंससन्देश इत्यादि । वास्तव में 
प्राकृत का सही अर्थ क्या है, इस सम्बन्ध में बहुत भ्रान्ति या सही अर्थ की जानकारी का अमाव है ! 
इस प्रसय में, में डॉ० प० छ० येद के कथन को उद्धृत करता हूँ जो उन्होंने 'प्राकृत अध्ययन योष्ठी' 
का उद्घाटन करते हुए कहा था, “प्राइतल भारतीय जनता की सबसे पुरानी और स्वाभाविक भाषा 
है, बचपन से उस्ते समी बोलते हैं, उसीसे संस्कृत, जो सस्कृत बर्ग की परिष्कृत साषा है, विकसित 
हुई है ।” इस कथन की पुष्टि पललक्ि, भतृ हरि तथा अन्य प्रसिद्ध वेयाकरणों के विवेचन से होती 
है। नमिस|घु के कथन तथा आधुनिक भाषा-वेज्ञानिकों की श्ोघों से इसी पुष्टि होती है। वेदिक 
साषा के भालो चनात्मक विश्लेषण से उसके सौतर प्राकृत के चिह्न विद्यमान मिछते हैं जेसा गेल्डनर, 
पीशेल तथा अन्य विद्वानों ने संकेत किया है। प्राकृत, अपभ्रंश और देशी शब्दों का विभिन्‍न प्रध॑गों 
में हमारे माषाओं के इतिदास के विभिन्‍न काछों में भिन्‍न अर्थ सिकतता है; अतएव प्रसंगानुकूछ 
इनका सही अर्थ जानना आवश्यक है। किसी समस्या का सरल समाधान, यह भाषश्यक भहाँ है, कि 
सही हो, और प्रायः यह किसी जटिल समस्या का उचित समाधान ढ़ ढने की दिशा में हमारे मस्तिष्क 
की निष्कियता का बोतक है। आपको यह जानकर भारचर्य हो सकता है कि फन्‍्नढ़ और तेलगू 
भी प्राकृत कहती हैं। मराठी के एक प्रसिद्ध विद्वान आज सी मराठी ड्रो प्राकृत कहते हैं, यह सच 
है, इममें से कुछ ने कभी भी प्राकृत व्याकरण नहीं पढ़ा है भतः हमारी आच्ीन भाषाओं के अध्यद्न 
के क्षेत्र में प्रात के महत्व को नहों समझते | तथ्य यह है जैसा कि ढा« सुक्‍्थंकर ने टौक ही संकेत 
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किया है कि सामास्य जनता की इन भाषा्ों की तपेक्षा की गई और सुझ॑स्‍्कृत वर्ग की परिनिष्ठित 
भाषाओं पर विशेष ध्यान दिया गया । 

सारत में माषाओं के इतिहास में सौसाग्य पे सामान्य जनता की भाषाएँ सबंदा अपैक्तित नहों 
रह एकी। इस्ती पूरे छठी और पौाँचवीं शी में शुद्ध के ज्येछ समकाछीन महाबीर ने अपने उपदेश 
प्राकृत की एक बोली अर्धभागधी में दिए। बुद्ध ने मी, हम कल्पना कर सकते हैं, अपने उपदेश 
प्राकृत की एक बोली सागधी में दिए। ये दोनों ही बोलियाँ दत्तमान बिहार के एक भूसाग से 
सम्बन्ध रखती थीं। वास्तव में बुद्ध ने एक पर और आगे बढ़कर अपने शिष्यों से उपदेश अपनी- 
अपनी सातृमाषाओं में सममाने का अनुरोध किया (सकाय निरुत्तिया) । काह्ान्तर में इन बोलियों में 
भपरय कुछ परिवर्तन हुए होंगे जैठा कि हमें पीछे की प्राइसों में दृष्टिगोचर होता है। अशोक, 
खारबेछ और सातबहन ने अपने शिलाछेखों के लिए प्राइतों को अपनाया । पेयाबरणों ने प्राइत के 
भनेक भेदों का उल्लेख किया है । इनमें से अधिकांश बोलियों का क्षेत्रीय आधार था, किन्तु, जैसे- 
जैसे समय बीतता गया, संस्कृत के समान ये भी स्तरीय साद्ित्यिक भाषाएँ हो गई। छोगों की 
बोलियों में विभिन्‍न भागों में प्रिषर्तन दोता गया। इसस्‍्वी सन्‌ की पाँचवों शती तक आते गाते, 
यदि हम सेतुबन्ध जेसे काव्यों पर विचार करें, प्राकृ्तें सल्कृत के समान परिनिष्ठिस रूप प्रहण कर चुढी 
भाँ, भौर स्पष्ट ही जनता को बोलियों से बहुत दूर चली गई थीं। इसी समय के लगभग प्रसिद्ध 
कवियों ने फिर जनता द्वारा बोली जानेबाली बोलियों को अपनाया, और हमें प्राकृत को बोली 
अपभंश का परिचय मिलता है। ये साथ-साथ प्रयुक्त हो रही थीं। इस प्रकार हमारे कुछ प्रसिद्ध 
कवियों ने अपनी रचनाएँ संस्कुत, प्राकुत और अपश्रंश में रचों। पाली का पिफास कुछ मिन्‍न रूप 
में हुआ, उसकी स्थिति थोड़ी भिन्‍न है। पाली, यद्यपि मध्ययुगीन भारतीय भायंमाषा है, तथापि 
बह बहुत पहले अकेछ्ली पड़ गई और भारत की अपेक्षा बाहर ही मधिक विकसित हुईं। स्वभावत, 
आधुनिक मारतीय भाषाओं के विकास से पाली का उतना सम्बन्ध नहीं रहा जितना प्राकृत और 
अपभ्रंश को । 

प्रकृत साहिए्य का क्षेत्र चिशाल और विविधतापूर्ण है। इमारे देश के प्राचीनतम शिलालेख 
सभी प्राकृत में हैं। अज्थघोष और भास के ससय से लेकर प्रायः प्रत्येक तथाकथित दंल्कृत नाटक 
में बहुत बढ़ा अंश प्राहृतों में मिलता है। यद्यपि थे प्रयोग रूढ़ि बन गए हैं, वथापि यह अवश्य 
ही प्रतिविषित होता है कि प्राइृते सामान्य जनता की बोलियाँ थीं। विशेषज्ञ अब इस मत से 
सहमत हो गये हैं कि विक्रमोबंशीयं में राजा के मुख से जो अपश्रंश पद्य कह्टलाए गए हैं, वे 
कालिदास की रखनाएँ हैं। कालिदास ने अपने सभी नाटकों में प्राकृतों का प्रयोग किया है। 
जहाँ तक विविध प्राकृ्तों के प्रयोग का सम्बन्ध है मृस्दुकटिक सबसे समृद्ध नाटक है। पहले 
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केवल एक सट्टक अर्थात्‌ राजशेखर कृत कपूरमंजरो का ही इमें पता था, अब छग्रमग भाषे दर्जन 
केवल प्राकृत में छिखे नाटकों का पता छग चुका है । 

प्राकृत कदा चित्‌ मुकक काव्य का सर्वोत्तम माध्यम रही है, हार का कोष एक स्मरणीय संप्रह 
है जिससे समी अलंकार शास्त्र के छेखकों ने पथ्य चुने हैं। कालिदास भी इसके प्रमाव से बच 
नहीं सके ( जनंछ, बिहार रिसचे सोघाइटी जिल्द ५१, भाग २ ए० २१९ और आगे, पटना 
१९५५ )। गाया प्रधानतः एड प्राकृत छद है जिस प्रकार इछोक संस्कृत का और दोहा अपभ्रंश का । 
गाथा सस्कृत में भार्या के रूप में प्रचकछित था। अ्रपअ्रंश के कुछ छंद इतने आकषक थे कि सोमदेव 
और णयदेव जमे छेखक़ों ने संस्कृत में सी उनका प्रयोग किया । 

सेतुबन्ध, गौड़नहो, लीछाबई जेसे अलंकृत काव्य प्राकृत में उपलब्ध हैं, प्रायः इसी श्रेणी के 
अन्तगंत पठमचरिय, वसुदेबहिण्डी, समराइचकह्ा, कुबछयमाला जेसी कावथ्यकृतियाँ हैं लिनका 
वण्य विषय अधिक लोकप्रिय है तथा इनकी रूपरेखा घामिक है , ये कृतियाँ यद्यपि प्रकाशित हैं 
तथापि इनका पूरा अध्ययन नहीं हुआ है। प्राकृत साहित्य की एक अन्य शाखा है जिसका उल्लेख 
उसके परिमाण और विषय की विविधता की दृष्टि से आवश्यक है। जेनों का अर्धभायधी 
भागम साहित्य उतना ही महत्वपूर्ण है जितना बौद्धों का पाछी में छिख्ला धामिक साहित्य। इसमें 
छगभग ४५ कृतियाँ हैं, जिनका आकार एक समान नहीं है, विषय की दृष्टि से ये समद्ध हैं। उनके 
साथ ही षटखण्डागम और कषायपाहुड का उल्लेख भी करना चाहिये, कृतियाँ जटिल कम सिद्धान्त 
के विवेचन के लिये मदृत्वपूण हैं। इसके अतिरिक्त इनमें से कुछ से सम्बन्धित नियुक्ति, चूणि 
भादि टीकाएँ हैं। इनमें से बहुत ही कम जाकोचनात्मक ढग से सपादित द्वोबर प्रकाशित हुई 
हैं, तथा बहुत थोड़ी कृतियों का अध्ययन हुआ है । 

प्राकृत माषा और साहित्य का सम्बन्ध भारत के बाहर के प्रदेशों से मी रहा है , भौर यह 
प्राकृत धम्मपद्‌ गैस्ी कृतियों से, तथा निय प्राकृत, गन्धार प्राकृत, और सिद्दक प्राकृत जेसे नामों से 
प्पष्ट है । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, प्राहृत का एक महत्वपूर्ण मेद अपश्रंश है जिसमें इंस्वीसन्‌ 
कौ पॉचवी शाती से लेकर मुगछकाल तक काव्य रचना होती रही) यह प्रेम कार्यों, रहस्यगीतों, 
चारण कार्यों, धर्मक्थाओं और आख्यान काव्यों की रचना के लिये अत्यन्त उपयुक्त सिद्ध हुई। 
यद्यपि कुछ बिशेषज्ञों ने पहले जमनी में फिर मारत में इस क्षेत्र में काय किया तथापि यह देखा यया 
है कि हमारे प्राचीन माषाओं के अध्यापक अध्ययन की इस शास्त्र से पूर्ण रूप से परिचित नहीँ हैं । 
जोइन्दु के रहस्यबादी गीत कान्द् और सरह के गीतों के समान हैं, और उनका स्वर जज के अनेक 
गीतों में सुनाई पड़ता है। अपने प्राकृत व्याकरण में हेमघन्द्र ने जो अपभ्रंश पथ उद्धृत किए हैं 
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उनमें से कई भाज भी राजस्थानी में परिषतित रूप में मिलते हैं। पुष्पदन्त और स्वयंभू आदि की 
विशाल कृतियाँ विषय की दृष्टि से ही महान्‌ नहों हैं डिन्तु भाषा की दृष्टि से समृद्ध तथा शेंली की 
दृष्टि से आकर्षक हैं। अपभ्रश के अध्ययन के महत्व को नजरअन्दाज नहीं किया जा सकता। 
अपश्रंश में हमें दिन्दी, गुजराती, बिहारी, बंगाली तथा अन्य आधुनिक मारतीय गाय भाषाओं के 
प्रारम्मिक रूपों का संगम स्‍्थछ मिलता है । 

अब हम ब्लॉक, चेंटर्जी, सक्सेना, धीरेग्द्र वर्मा, दे, काकाती जैसे विद्वानों के मराठी, बंगाली, 
अवधी, ब्रज, गरुबराती, आसामी आदि पर लिखे बिद्वतापूर्ण अन्थों फो पढ़ते हैं तो हमें प्राकृतों 
और अपभ्रश की पृष्ठभूमि और अन्ताघारा इन समी में दिखाई पढ़ती है। उससे यही निष्कर्ष 
निकलता है कि यदि हम आधुनिक भारतीय आयमाषाओं के अपने अध्ययन को पूण बनाना चाहते 
हैं तो दम प्राकृतों के अध्ययत्र की उपेक्षा नहों कर सकते। इस प्रसंग में प्राकृष ज्याररण और 
शब्दकोश की परिधि सीमित रहते हुए सी, व्याकर णिक ढाँचे और शब्दावली की दृष्टि से मध्ययुगीन 
भारतीय आयमाषाओं को आधुनिक भारतीय आरयंमाषाओं से जोए़ने के ग्ख्ये बहुत मूल्यवान्‌ हैं । 

यदि दम कुछ देर के लिए अलक्ृत गद्य और पद्म डी उस झाखा को छोड़ दें जिसका 
प्रणयन पाणिनीय व्याकरण के सुक्ष्म अध्ययन के आधार पर हुआ है तो उसके अतिरिक्त सी सस्कृत 
के आख्यानकाग्यों, पुराणों, मध्ययुगीन कथा साहित्य के रूप में विशाल साहित्य उपछब्ध होता है। 
यदि इस साहित्य की शब्दाबली और व्याक्रणिरू ढाँचे का ध्यानपूर्वंक अध्ययन किया जाय तो 
यह ज्ञात होगा कि प्राकृंतों ने, जो जनसामान्य द्वारा बोली जानेबाल्ली भाषा के सदा निकट रही 
हैं, किस प्रकार उनकी माषा को प्रभावित किया है और संस्कृप की दान्दावली को मिध्या साम्य के 
आधार पर निमित शब्दों द्वारा समृद्ध बनाया है। उदाइरण के लिये पंचतंत्र में प्राप्त मुत्कलापय 
हाब्द संस्कृत के विद्यार्थी के लिये उल्म्ही पहेली ही बना रहेगा, किन्तु यदि उसे प्राकृत का थोड़ा 
शान है तो बह तुरत उसके श्राकृत रूप के प्रयोग को समझ छेगा। मुझे स्मरण है कि जब यह 
उद्धरण एक बार मेट्रिक की परीक्षा के लिये निर्धारित संस्कृत पाउथक्रम में रखा गया था तो किस 
प्रकार पाणिनीय व्याकरण की सहायता से इस शब्द को समझाने का प्रयास किया गया था। 
( उसकी छही व्यास्या के लिये दृषव्य--न्यू इण्डियन एण्टिक्वेरी, भाग १७ पृ० ३४२-३ )। 

छगमग सौ वध पूर्ष वेबर ने प्राकृत अन्धों के संपादन के बिषय में अत्यन्त मददत्वपूर्ण सुझाव 
दिये थे, और इस शती के आरम्भ में पीशेल ने प्राइृतों के एे अर :त्तव व्याकरण कौ रचना जिसमें 
प्राकृर्तों के संपूर्ण मेदों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है। ब्छाक, गियर्सन, मास्टर तथा अन्य 
विद्वानों की शोधों से यह निष्कय निकलता है कि साषाओं का हमारा अध्ययन अधूरा ही रहेगा 
जब तक इसारे विदषविद्यालयों में प्राकृतों के अध्ययन की ठचित व्यवस्था नहीं होगी। संस्कद 


११६ विश्वभारती पत्रिका 


और भ्राहृत हमारे अध्ययन में खतन्त्र रूप में नहीं रह उछते किन्सु वे बास्‍्तव में एक दूसरे पर मिर्भर 
करते हैं । 

यह रोचक है, दास्यकर भसझे न हो, कि नाटकों में प्राप्त भाकृत उद्धरण उनकी छाया के 
माध्यम से ही पढ़ाये जाते हैं, यह पद्धति अस्वाभाविक ही नहीं अपितु भ्रामक है। रचयितामों ने 
प्राकत में छिद्धा था, संस्कृत छाया के मिना इस्तलिशित प्रन्थ प्राप्त हैं और यदि इन पश्ञों की 
छाया ही पढ़ी जावे तो छंदो भंग हो जावेगा। में कुछ उदाहरण यह दिखाने के छिये दूँगा कि 
फिस प्रकार उद्धरण गछत पढ़े जाते हैं और उनकी भूछ व्याख्या की जाती है : 

१--जब बसंतसेना कहती है संर्त पाव॑ तो स्पष्ट ही इसमें शेष है , किन्तु छाकार इसे श॑ते- 
किलंते समझता है। इसी प्रकार जब लिक्ष॒ कहता दै--तुमं घण्णे तुम॑ पुण्णे, शकफार उत्तर 
देता है कि हंगे शहाबकफे कोश्टके वा। शकार के इस उत्तर से स्पष्ट है कि उसने भिष्ठ के 
कथन का अन्य अर्थ समक्ता । लेप की जो कलक इन ठद्धरणों में विद्यमान है बह इसको सस्कृत में 
फर देने से कमी स्पष्ट नहों होगी। दूसरे उद्धरण के सम्बन्ध में प्रथ्वीघर मौन हैं, छादी क्षित ने 
उसका अनर्थ ही कर डाला है। इन टद्धरणों पर मेने अपने एक छेख़ में प्रडाश डाला है-- 
इन्टरप्रिटेशन अब पेसेजेज फ्रॉम रच्छुकटिक, सिद्धमारती ( दोसियारपुर, १९५० ) में प्रकाशित । 

२--एक अन्य स्पष्ट उदाइरण्य और दे जिससे प्रकट होगा कि किस प्रकार गरूत छाया ने 
बड़ी समस्‍या को रूप दिया जिस पर वर्षों तक विद्वानों द्वारा विचार चछता रहा | भास के चारुद्त्त 
मैं भमृतांकम्‌ गलत छाया के कारण एक मिथरु बन गया। यह अमृदंगम होना चाहिये था और 
उद्धरण का पूरा अर्थ बहुत सर और सारगमित है ( ज० ओ० ६०, १५-२ ५० ११८-९, बड़ोदा 
१९६५७ प्रसंग से संबंधित उद्धरण इस प्रकार हैं गणिका' हँजे पेक्ख, जागरंतीए मए सिविणों 
दिद्ठो एवं । चेटीः पिझजं मे; अमुदक (ग) अ णा ड अ अं संवुत्त ) | 

जब हम संस्कृत नाटकों के संस्करणों को देखते हैं, विशेष फरके मारतीय धिद्वानों द्वारा 
संपादित, तो हमें प्राकृति उद्धरण अछु॒द्ध छुपे मिलते हैं, और संपादकों को यह ध्यान नहीं रहता कि 
वे मूछ पाठ के प्रति कितना अन्याय कर रहे हैं। जहाँ तक प्राकृ्तों के संपादन का प्रइन है हमारे 
विश्ववियालयों के सी प्रकाशन स्व॒र से नीचे के ठहरते हैं। अंग्रेजी के छिसने के विषय में हम 
इतने सावधान रहते हैं, संस्कृत बाघते के स्थान पर बाधति हमें अहचिकर छगता है, किन्तु अलंकार 
प्रन्‍्थों में अशुद्ध छुपे प्रात पद्य एक सामान्य बात है । 

१८७० ईं० में वेबर ने यह दिखाया कि हाफ की गाधाओं का पाठ किस प्रकार प्रस्तुत किया 
जाना चाहिए; आज भी उनका संस्करण हमारे छिये आदशे है, किन्तु ऐसे उत्तम संस्करण के रहते 
हुए भी हाऊ की गायाओं के पीछे के भारतीय सृष्करणों में तथा अलंकार अन्यों में उद्धत किए 
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गाथाओं के पाठ छुद्ध नहीं हैं। यदि हमारे विद्वान महासमारत के आछोचनात्मफ पाठ में भन्त- 
रा्रीय स्तर पर पहुँच सकते हैं, तो कोई कारण नहीं कि प्राकृत के प्रथों के पाठ भशुद्ध क्यों रहें । 
आवश्यकता है सच्ची विद्वता दी, सुल्हे हुए प्रशिक्षण की और परिश्रम करने की इच्छा की । कुसं- 
पादित पाठ नाना समस्याएँ उत्पन्न करते हैं लिनपर पीछे विद्वानों का समय नष्ट होता है । अपभ्रंश 
की अनेक कृतियाँ प्रकाश में भायुकी हैं और उन पर काम करने के लिए परिश्रमी, विचक्षण बुद्धि 
विद्वता को वर्षों छगेंगे। हमारे योरीपीय सहयोगी मारत से हस्तलिस्तित पोधियों के फोटो छे 
जाते हैं और उनके आधार पर भाद्श पाठ प्रस्तुत कर देते हैं , हमारे लिए यह एक चुनौती है 
क्योंकि इभारे यहाँ बहुत इस्वछिखित भ्रंथ हैं । है 

बर्षों पूर्व विधुशेखर भट्टाचायं तथा अन्य विद्वानों ने हमारे विश्वविद्यालयों के ध्नावकोत्तर संस्कृत 
विभागों द्वारा प्राकृत की उपेक्षा करने के संबंध में असंतोष प्रकट किया था ( माडने रिध्यू, जनघरी 
१९५०२ )। किन्तु आज स्थिति और सी बिगड़ गई है यद्यप आज अधिक सुविघाएँ हैं और 
प्राचीन भाषाओं के अध्ययन के छिए उत्साह मी अधिक दिखता है । 

आज हिन्दी के अध्ययन के छिए अधिक उम्रग दिखती है । यह बहुत अच्छी बात है किन्तु 
मुझे छगता है कि मुझे यह बऊ देकर कहना चाहिए कि हिन्दी का पिद्वान्‌ ज्ञान की दृष्टि परे सुसपन्न 
नहीं होगा यदि उसने प्राकृत और अपभ्रंश पर अधिकार नहीं प्राप्त किया । मेरा कथन उनके छिए 
सार्थक होगा जो पद्मावत, पृृथ्वीराजरासों जेसी कृतियों का अध्ययन करेंगे। जो हिन्दी के छिए 
सही है वही ग्यूनाधिक रूप में गुजराती, मराठी आदि के लिए सही है। ये समी भाषाएँ अपभ्रश 
की गोद में पछी हैं जिसमें समृद्ध साहित्य प्राप्त हैं, किन्तु बहुत कम आलोचनात्मक ढंग से प्रकाशित 
हुआ है और हम छोगों के माषा के अध्ययन में उसका उपयोग बहुत कम होता है। पिशेर, 
ब्लॉक तथा अन्य विद्वानों द्वारा दिए गए उद्धरणों को रट लेना पर्याप्त नहीं है, अब समय आ गया 
है कि नई सामपी भौर विस्तृत सूचना हारा हम पश्चीस वर्ष पहले के अपने ज्ञान को पूरा बनावे । 
दक्षिण भारत की कुछ माषाओं के विकास में सी प्राकृत की भ्रवृत्तियाँ मिलती हैं, दक्षिण में हो 
प्राकृत के पुन्दकुन्द, नेमिचन्द्र, पुष्पदन्त जेंसे महान्‌ छेखक हुए । 

इस प्रकार सामान्यतः पूरे भारत के हमारे भाषा के इतिहास में प्राइते रमी हुई हैं! प्रारृतों 
में समृद्ध साहित्य है, जिसकी रचना संरकृत और पाली के साथ साथ होती रद्दी। एक ओर संस्कृत 
के अध्ययन दूसरी ओर माषाशास्त्र के अध्ययन के साथ यह आवश्यक है कि श्राकृतों के अध्ययन को 
हमारे विश्वविद्यालयों में ठाचित ध्यान दिया जावे। ये अन्योन्याश्रित हैं। एक या दूसरे की उपेक्षा 
करने का अर्थ होगा दसारे विद॒ता के स्तर को दूषित करना । 


७ 
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पारिजातहरण में अथथ की समस्या ; एक पर्यालोचन 


तपेश्वरनाथ प्रसाद 


उमापति कृत पारिजातहरण नाटक के विभिन्‍न संस्क्षर्ताओं में स्वप्रथम डा० प्रियर्सन ने 
अपने अग्रेजी संस्करण) के साथ इसका अग्रेजी अनुवाद प्रस्तुत कर भर्थ-दृष्टि से इसे अंग्रेजीदों 
पाठकों के छिए विशेष सुलम कर दिया। कहना न होगा कि अपने मूल पाठ के साथ-साथ इस 
अलुबाद की साधुता और वेज्ञानिकता स्तुत्य है। इसके सह्कृत और मैथिश्री पदों का अप्रेजी 
पद्मानुबाद जहाँ सम्पादक के संस्कृत, मेथिली और अंग्रेजी साषा और साहित्य पर उसके रचनात्मक 
अधिकार का द्योतक है, वहाँ पंदे-पंदे पाद टिप्पणियों में की गयी पौराणिक, ललित और भाषा 
बेज्ञानिक सन्दर्सों की सुविस्तृत समीक्षा उनके प्राच्य विद्यानुराग की परिचायिका है। यद्यपि एकाघ 
स्थल पर यहाँ भी अथंगत त्रुटि दीख पड़ती है, डिन्‍्तु कुछ मिलाकर यह अलुवाद अत्यन्त परि- 
प्रमपूर्वक तैयार किया गया है। अत- यह विद्वान सम्पादक के पूण मनोनिवेश का भ्रतिफछ 
है। इसकी सरसता और साधुता का ही परिणाम है कि परवर्ती टीकाकार भी इस ओर पूण्णतः 
भाकृष्ट हुए और इधी से प्रेरणा लेकर उन्होंने अपने पाठानुबाद का महछ खड़ा किया । 

इसके दूसरे संस्कर्ता और हिन्दी में कदाचित्‌ प्रथम अनुवादकर्ता श्री कृष्णनन्दन “पीयूष! २ हैं, 
जो डा० प्रियतन के इस काय को संबद्धना करते हुए ऋइते हैं--'में व्यक्तितत रूप से इस अनुवाद 
से अत्यन्त प्रमावित हूँ और उसका प्रमाण यही है कि प्रस्तुत संस्करण में मेने जिस मूल पाठ को 
उपस्थित कर उसका हिन्दो अलुबाद्‌ प्रेषित (४) किया है, उतकी पृष्टभूमि में जाज पियसन द्वारा 
प्रस्तुत किया गया मूल पाठ एवं उनका अग्रेजी अनुवाद है ।?३ 

मियर्घेन महोदय के पाठ और अर्थ मे अविकृठ रूर में प्रमावित होने पर भी डा* पीयूष के 
(पाठ और ) अर्थ-सम्बन्धी कुछ निजी बाते हैं. जिनजा उल्केख यहाँ आवश्यक है। पीयूष-छत 
गद्यालुवाद पारिजात दरण के हिन्दी संस्करण का एक मौलिक प्रयत्व है । दूसरे, प्रियर्सन ने जहां 
सह्कृत और मैथिली पदों का अग्रेजी पद्यानुवाद किया बहाँ पीयूष जी ने उक्त पदों का सी तथाकथित 
'छुछलित' गद्यानुवाद्‌ कर दिया है । स्वय अनुवादक के ही शब्दों में--“गय की शेलो में पद दी 
घारा को अछुण्ण रखा गया है ! किन्तु, व्यवह्वार में उक्त स्थापना कितनी अक्षम है कदाचित्‌ 


१. द्रष्टव्य---ज० बि० ओ० रि० सो०--जिल्द ३, खण्ड १, मार्च १९१७, पृ० २०-९८ 
३४5 # उमापति का पारिजातहरण--पाटली अकाशन, पंठना --१९६० 
३, हे ् ् । परिषरद्धित संस्करण, मई १९६७ ( पू० ५७ ) 


पारिजातहरण मैं श्रथ की समस्या : एक पर्यालोचंन ११६ 


इसी के निवारणार्थ उन्हें आगे यह सी कहना पड़ा--यत्रतत्र अनुषाद में स्वतन्थसा को भी अपनाने 
का प्रयत्न किया गया है / हाँ, यह दूसरी बात है कि अनुवाद करते समय इस स्वतन्त्रता को 
अपनाने में ध्यान रखने पर सी “मूल पाठ की मौलिकता' क्षतिप्रप्त कर दी गयी है। नतीजा-- 
अर्थ का अनर्थ हो गया। उदाहरणार्थ 'रहिहदृद दाहिनी? का अर्थ दद्दाइता रहना”, “पियर घसन” का 
'नीछा धस्त्र', 'पीन पयोजर” का 'सूखा हुआ पयोधर' भादि पर्याप्त हैं। ये तो दुछेक बानगिरयाँ हैं । 
ऐसे ही अनथौं से पारिजातइरण का यह प्रथम यद्यानुवाद भाद्यन्त भरा है। और इसकी अर्थयत 
श्रुटि एक अरसे से इसके पाठकों और विचारकों के लिये दैरतअंगेज़, सनसनी खेज़ और हास्य-व्यंग्य 
का विषय रही है। इसी उमंग में मैथिली और हिन्दी में दो-एक छिटपुट निबन्ध सी लिखे गये 
जिनमें पारिजातदरण के हस संस्करण के पाठार्थड और मौलिकर्ता५ की छीछालेदारी की गई। भाज 
जब कि पीयूषजी हमारे बीच नहीं रहे, इसकी चर्चा अनपेक्षित है। पर निष्पक्ष आक्ोचना तो 
निर्मेम सत्य का निर्षचन करा ही छेती है । 

इसके तीसरे अनुतादक संस्कर्ता हैं--डा० बजरंग वर्मा जिनकी इस कृति६ को अपने कर्ता के 
नाम के पूथ अब विशिष्ट उपाधि ( डाक्टर ) छगवा देने का मी श्रेय प्राप्त हो चुका है । हिन्दी प्रका- 
शन जगत में यद मी एक आइचये ही माना जायगा कि जब किसी पुरतक की पाण्डुलछिपि १९०८ ईै० 
में तैयार हो गई हो, प्रो० सुकुपार सेन ने उसकी भूमिका उसी वर्ष के अन्त तक और प्रसिद्ध 
भाषाविद्‌ डा० सु० कु० चाटुर्ज्या ने १० जनबरी ”६३ में लिछत दी हो, उसका मुद्रण भी श्राषणी 
पूणिमा, २०२० वि० तक हो चुका हो और यहाँ तक कि पी-एच० डी० के शोध प्रबन्ध के रूप में 
?६७ ई० के प्रारम्म में ही उसे पटना विश्वविद्यालय द्वारा स्वीकृति मिल चुकी हो, फिर भी ६९ ६० 
के मध्य तक मी पूणतः प्रकाशित न हो पाये। सक्षेपर में, उदयाचछ प्रकाशन, पटना से प्रद्भाइय 
डा० बजरंग वर्मा के सरकरण की छोक व्यापकता का यही रहस्य है। यदि इस सशकरण के संस्कर्ता 
की “अपनी ओर से” कही गयो बात फिर कह दी जाय तो मुमकिन है कि वेसे छोगों का जो तिथि 
देखकर ही रचनाओं का पौर्षापये-निणय कर लेते हैँ ->अवश्य कल्याण हो । तदलुसार--“प्रस्तुत 
पुस्तक जब छिस्ी गई थी, तब हिन्दी संसार में इस विषय पर कोई दूसरी पुप्तक नथी। किन्तु 


४. द्गृष्टव्य -- 'हिन्दी ठेखफक हाथे मेथिलीक दुर्गति!-- सिथिला मिहिर, < अगस्त'६५-- 
प्रो० विश्वेश्वर मिश्र । 
. द्रव्य --'उमापति का पारिजातहरण और पीयूषजी'---प्रो » खगेन्‍्द्र ठाकुर (अप्रकाशित) 
६. » --डउपम्रापति उपाध्याय और नव पारिजात संगल--उद्याचल, आये कुमार पथ, 
पटना-४, वर्ष संदिग्ध । 
७. दृष्टव्य--वही--प्रृ० ( रोमन-९,४ और १४ क्रमशः )। 


११० विश्व॑भारती पत्रिका 


इसके छुपते-छुपते इस विषय पर एक पुरतक ( 'समापति का पारिजावहरण'--प्रौ० कृब न० पीयूष, 
मूल्य-३ २० मात्र ) हमारे सामने मुद्रित (? ) होकर आ गयी । विद्वान ठेखक द्वारा प्रस्तुत सामग्री 
का उपयोग में नहीं कर पाया इसका मुझे दुख है ।“८ अतः पीयूष संस्करण और बजरंग-संस्करण को 
भछी-माँति उछट-पुछट केने पर लेखक की नित्री “।रणा यही है कि दोनों में से किसी मी सस्ता 
को एक दूसरे के पंस्‍्करण को देखने का सुअबसर नहों मिछा। एक दूसरे के गवेषणात्मक निषन्ध 
पत्रिकाओं में देखने को मिके अवश्य थे। हाँ, पाण्डुलिपि देखने का अवसर यदि फिसी को मिक्त 
गया हो वो इसका रहस्योद्घाटन कठिन है । 

जहाँ तक बचर॑ग-संस्करण के पाठ और अर्थ का प्रदन है, यह निवियाद रूप से पहले की 
अपेक्षा अधिक सुचिन्तित, मौछिक, वैज्ञानिक और साघुतर है। इसका पाठ पाठान्तर-पुष्ट और मुद्रण 
दोष से मुक्त है। दाहिने पृष्ठ का गद्यानुवाद पदाइ्त और यथार्थ है। बीच बीच में विचारों की 
एकतानता और रचनागत अन्विति के लिये कोष्ठकाश्रृत विकल्‍प आये हैं जिन्हें मिलाकर पढ़ने से 
भर्थगत दीप्ति और भी बढ़ जाती है। यह भी त्रुटियाँ से सबथा मुक्त हो, ऐसी बात नहीं। पर, 
जो भी हैं, वे या तो पाठान्तर जनित हैं या मभर्थान्तर जनित , कुछ मेथिली-संस्कार च्युति के 
फछसवरूप हैं तो कुछ यों दी अपवाद स्वरूप । 

फट्टना न होगा कि प्रस्तुत निबन्ध की रचनात्मक पृष्ठभूमि में पीयूष-संस्करण के त्रुटि बाहुल्य 
से लेकर बजरंग-संस्करण का अ्रुटि-राहितय तक समाहित है । 

इसके पूर्ष हम पारिजातद्रण के प्राप्त छंस्करणों के आधार पर उसका पाठालोचन कर चुके हैं । 
अर्थालोचन-कम मैं सम्प्रति हमारे ध्यानाधीन इसके ३ निम्न अनूद्त सश्करण हैं--- 

(क) प्रियसन-संश्करण ( अप्रेजी ) - पीयूष-संस्करण ( परिवद्धित ) में उदूपरत (पु० 

३०४ १३२ )। 
(ख) पीयूष-संस्करण ( हिन्दी )--परिवद्धित ( छू० १३७-१५९ ) 
और (ग ) बजरंग संस्करण ( हिन्दी )--उदयाचल प्रकाशन ( ० ५-६७)। 

प्रारम्म से अन्त तक के पाठों में णहाँ कहीं सी अथ-अंति हुई है, उन चुने हुए सन्दभों को 

संस्करण निर्देश के साथ प्रस्तुत करते हुए उनका यथोचित समाधान भी दे दिया गया है । 


हे 
(१) घूमर नयन भसम सण्डिनि-मैथिक्ती गीत-१, चरण-२ 





८, ४ “वही--५० ( रोमन-१३ )। 


वारिजञातदरण में अर्थ की समस्या : एक पर्याछोचन १२९ 


अर्थ---(क) वह जिसने लोचन धूञ्व को मस्मीभूत कर दिया** ९ 
(ख्) तुम्हारे नयन धून्र की तरह काले हैं, तुभने मस्‍्म को रमाया है... १० 
(ग) दे “धूम्नलोचन' के भस्म से ( अपना ) श्रगार करने बाछी ...११ 
डक पदांश देवी-बन्दना का है। देवी ने मधु से ऊेकर निशुम्म तक जिन-जिन असुरों ( मधु 
केटम , महिषासुर, धुन्नक़ो चन, 'चण्ड, मुण्ड, रक्तत्री ज, शुम्म, निशुम्म ) का बध किया उन सबयों का 
यहाँ उल्लेश्त हुमा है। इसी क्रम में च्यस्त एक असुर यह 'धूप्रकोचन! मी है जिसके उत्तर पद 
(छोचन) को मात्रा झुद्धि के छिए कवि ने 'नयन! ( 'धूमरनयन' ) कर दिया है । मार्कण्डेय पुराण के 
देवी-माहात्म्य ९ पर आधारित देवी-षन्दना के इस चरण में उम्रापति ने छाक्षणिक रूप में उस प्रसंग 
की ओोर संकेत करते हुए--यही कहना चाहा है कि देवी ने ( श॒ुम्म के सेनानायक ) “धृन्र॒लोचन' 
को जलाकर खाक कर डाला और भावेश में उसकी सल्‍्मी अपने सम्पूर्ण शरीर में पोत छी। इस 
“जला कर खाक कर डाछा' वाले अश का अभिधेयार्थ प्रियरसन ने दिया तो “उसकी मस्मी अपने 
सम्पू् शरीर में पोत छेने' वाले शेषांश का छक्ष्यार्थ ( विपरीत छक्षणा ) डा० वर्मा ने१३ और इस 
सम्पूर्ण पौराणिक पृष्ठाधार से अनभिश्ञ पीयूषजी ने 'घूमरनयन” को बहुब्रीहि से कर्मघारय करते हुए 
सम्पूर्ण अर्थ पर ही मध्म रमा दिया है ।१४ 
(२) सब सुर सकति रूप घारिनि, सेजक सबहिक उपकारिनि। 
अनुपम रूप सिंह षाहिनि, सबहि समय रहिहदृह दाहिनि ॥ 
पदू-१, चरण - ४, ५ 
यहाँ प्रिय्संन औ/ बजरंगजी ने 'सफति' को “शक्ति! मानकर--'हे सब देवों की शक्ति से 
( समवेत ) रूप धारण करनेवाली देवि'--ऐसा अथ किया है। जबकि पौयूषजी ने इसे 'सकना! 


( क्रिया रूप ) मानकर शक्ति को बहुरूपिणी बना दिया है। वे कहते हैँं---'समी देवताओं का तुम 
रूप धारण कर सकती हो ।' उसी प्रकार अगछे पद्‌ का अथे -- सेवक सर्बों की तुम उपकारिणी हा! 


६ प्रियर्तन--“पीयूष-संस्करण में उद्धत, पृ० १०४ 

१०. पोयूष-संस्करण, १३७ 

१५ बजर॑ग-सस्करण, छएू० ५ 

१२ द्रव्य «--पियस्तेन-टीक!, पाद्टि पणी-१ (पीयूष-संस्करण, ए्‌० १०४ तथा बजरंग-संस्करण, 
परिशिष्ट २, ए० ७२ । 

१३. बजरंगणी की टिप्पणी कुछ मिन्न है। इनके भनुसार मधु कैटम के संहारक विष्णु महामाया 
नहीं। पर कवि ने स्पष्टतः देवी को ही मघ-केटम अदिनि' कहा है । 

१४. पीयूष टीका, (० १३७। 


१२२ विश्वभारती पत्रिका 


ऐसा न कर 'सबों फी रक्षा के लिए तुम सेविका हो'-- ऐसा करके आपने देवी की सी खूब खबर छी 
है। भर्थ का यह अन्य अग्तिस 'घरण तक चछता है जब कि वे 'सबहि समय रहिहृद दाहिनि' का 
भर्थ - सदा प्रसन्‍्न हो वरद मुद्रा में रहनेवाली देवी की कामना के स्थान पर पूर्व पद से जोज़ते हुए 
लिखते हैं-' : ( बाहन सिंह है ) जो सबंदा दहाड़ता रहता है।'१५ 'दादिनि' का अर्थ 
“दद्दाइन” कितना दारुण है ! 

(३) स्ववचनममतं -- इछोक -- ९, चरण--१ 
सागरूपक परक इस पद का अर्थ जहाँ अयसेन और बजरंगजी ने 'ववथन ही अमृत है' ऐसा किया 
है वहाँ पीयूषणी ने-- जिनकी वाणी आते है?१६ -- ऐसा करते समय कदाचित्‌ “अमृत! को “सृत! 
समझ सिया जो आरामक है। 

(४) 'चानकला नयनानल थापल्त मानक सुहुब भुज॑ंगषरा । 

अभियसार हर अविरल होमछ हसल सककछ सुर अधुर नरा। पंद--२, चरण ४, ५ 

यह एक ऐश सांगरूपात्मक पद है, जिसके अर्थापन में सभी टीकाकार दुछ-न-कुछ चुक गये हैं। 

भ्ियर्सन ने साँगझुपकन्यस्त वेषाहिक विधि को ही उलट कर इसे मात्र शिव के हास्यास्पद 
स्वरूप-वे चित्रय ( “60०षाए2 8&॥ 8 &[020870700 एप06! ) तक सीमित कर दिया 
है। उनके अनुसार 'शिव के गछे में मयानक सपे, लकाट पर नेन्नाभि ओर चुरे में बद्धमान चन्द्र 
है? यह 'चानकला, नयनानल और भुजंगबरा' का क्रमिक अर्थ-विपयंय हुआ । बच गया--“मानकछ 
सुख' ( भियर्सन संस्करण में 'सुरूव” की जगह 'सु्च' पाठ ही है )। तो उसी का अर्थ आपने किया 
है-( - अपने इसी विचित्र स्वरूप में ) 'शिव ने पावंती की मीठी (सु) बन्दना ( ख् ) स्थीकार 
की ( मानल ) ! अनन्तर द्वितीय चरण का पहले चरण से निरपेक्ष अर्थ दिया गया है । किन्तु, 
वैधादिक कार्यक्रम को नेरन्‍्तर्य में देखने पर हवन-क्रितर का अन्दय भी ऊपर के चरण से ही साथंक 
हो सकता है। बस्तुतः कवि का असीए यह नहीं है। कवि हिव-गौरी के इए विचित्र विवाह-प्रसंग 
में सैथयिल परिषपाटी को शित्र की श्बरूप विचित्रता और हयन-क्रिया में एक साथ संघटित करता 
हुमा-सा दीख पढ़ता दै। इस संघटन के लिए उसने यहाँ सॉँगरूपक की बड़ी भव्य योजना की 
है ।१७ तदनुसार, चान्द-कछा रूपी आज्यस्थाली में नेश्रभिरूपी अपि प्रज्ज्यक्ित कर तथा सर्पराज 


7५ कबूब टीका, ४० १३७ 
१६, षढ़ी, ४० १३४ 
१७ द्रव्य :--मिथिका मिहिर--८ अगस्त “६५ का निवन्ध--हिम्दी छेसफक हाथें 
मैथिक्षीक दुर्गंति!। १० ७ 
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को लुबा बनाकर दिव ले अस्त रूपी सार ( चन्द्रमा के सार रूप में स्थित अरूत ) का निरन्तर 
इन प्रारम्म किया, जिम बेढंगी विधि को देखकर ससी देव, दानव और मानव-गण हँस पड़े । 

बजर॑गणजी ने गरचे इस साँगरूपक को पकड़ा है, घर घुरू में ही शिव का स्वरूप भप्त करते 
हुए लिख दिया--तुमने चन्द्रमा की फ्र्नाओं के ऊपर ( अपने तृतीय ) नेन्न क्री अपति स्थापित 
की: *-।१८ चूँकि शिप-सरूप में नेश्रप्ति चन्द्रमा की कलाओं के नीचे है अतः 'ऊपर” कहना ठटीझुू 
नहीं । दूसरे, यदि आप “चन्द्रमा की ककाओं' में किसी पात्र या भाज्यस्थाली का प्रस्छुन्न आरोप 
मानते हुए ( हवनहेतु ) उसमें 'नेत्र की अभि श्यापित' करना चाहते तो सी चन्द्रमा की कछाओं के 
ऊपर! न लिखकर “चन्द्रमा की कलाओं में”! ही ( लिखकर ) नेत्र की अप्रि ध्यापित करते। भतः "में! 
की जगह 'ऊपर' लिख देने से बज॒रंगजी कौं यह रूपक-योजना शिष के हू रूप चित्र के अनुरूप 
क्रमबद्ध और सार्थक न होकर विरूप, क्रद्दीन और निरथथक हो गयी है । 

अब जरा पीयुष जी के अर्थ पर दृष्टिपात कीजिए। वे ऊपर के चरण का अर्थ बरते हैं--- 
पजिसकी आँखों में अप्रतिम तेज है, गले में भुजंग की माछा है और जिसकी भौंहों में चन्द्रमा की 
कछा का वास है ।१५ जिसकी आँखों में अप्रतिम तेज है'-- यह 'नयनानल' का अर्थ उतना नहीं 
लगता जितना प्रियसंन के “)8 ७४० ० ऊरंपाथाएट्ट 090” का गय्यानुवाद । उसी तरह 
“गछे में भुजग की माछा' शायद्‌ 'भानछ सुख भुजंगवरा” का अर्थ हुआ । कया मानल? के लिए ही 
'माला' और 'सुख' के लिए “गछे” की सुमधुर ध्यनिसूलक कल्पना की गयी? अथवा यह भी 
प्रियर्तन के “879769 87'0970 )॥8 70८८” क्वा ही भाषानुबाद है। इसका तीसरा खण्ड --- 
नमंहों में चन्रमा की कछा! तो और मी विचित्र है। भला चन्द्रमा शिव की चूरासे च्युत 
होकर भौँहों में केसे न्‍्ययत हो गया ? तो, इस विषय में भी प्रियसेन की नफछ ही जिम्मेदार है। 
ग्रियसन का पद्यानुबाद है --““प०7 8 070७9, ७0 (630७74 70077 यहाँ 'ा0छ! 
का अर्थ (2४० 0709 अर्थात्‌ मौंह नहीं, शिखा (चूरा) है । किन्तु पीयूष जी ने चटपट इसे 'मौंह' 
मानकर 4]0 ०€४०८९७६ 70007! का “चन्द्रमा की कछा'-- यह अर्थ डाल दिया है, जो स्बधा 
भ्रामक है! जहाँ बजरंग जी ने चन्द्रमा को कलछाओं को छछाटाप्मि से नीचे स्थापित कर दिया, 
घहों पीयूष जी ने इसे छक्ाट से मी नीचे भौंहों में समाविष्ट कर उल्टी अर्थ-परम्परा निभायी है । 
उमरापति का यह शिव-स्वरूप वर्णन कितना क्रमबद्ध है| पहले 'चानकलछा' फिर 'नयनानक' और 
फिर भुजगवरा' । कहाँ शिक्तर से छलाट और छल्लाट से प्रीव का यह अनुक्रम और कहाँ टीकाकारों 
दो यह विशम्बना | इसके अतिरिक्त दूसरे चरण - “अभिय सार हर अविरक्त होमक्ष' का बर्थ तो 


१८, बचर्रग-टीका, ए० ९ 
१९. पीयूष, टीका, ० १३८ 





१२४ विश्वभारती पत्रिका 


पीयूष जी ने कुछ दिया ही नहीं ।२० यहाँ शिव का स्वरुप-चित्रण सुव्यवस्थित दोने पर सी साँय- 
रूपक के प्रभाव से सबों के हास्‍्य का सुखद उपकरण बन गया है। और, यह आलंकारिक ब्णन 
आरोपित नहीं, बरन्‌ शिव के विचित्र गिवाइ-प्रसंग के अनुहप और सहज है । 


(५) दौप समीप बरय फनि सनिगन देबि देव दुहु मन मिलछा। पदु--२, चरण--७ 
डा० प्रियर्सन ने अपने पद्यानुबाद में इसके सीधे सादे अर्थ का अनावश्यक विस्तार कर दिया है । उनके 
अनुसार “पास ही, पूजा के विवाह ( चौमुख ) दीपों के लिए उस ( दूल्हे शिव / ने सर्प की मणियाँ 
( सूर्य की माँति ) चमक़ा दी २१ डा० बजरंग लगभग इसी का अनुकरण करते हुए छिलते हैं -- 
'समीप ही सपो के मणियों के दौप ( चौमुख ) जछ रहे हैं'*'२२ बस्तुतः दोनों ही टीकाओं से 
कवि का यह इशर्थ बाधित ही हुआ है कि 'दोप की जगह सपी की मणियाँ जल रही हैं / अत: 
“समीप! का दोनों के द्वारा किया गया अर्थ ( 'निकट या पास” ) गलत है। यहद्द समीप तो दीप' 
का विकल्प बाची पद है अर्थात्‌ दीप के स्थान पर, दीप की जगह । जेसे आज्यस्थाली की जगह 
चाँद, वेद्सि की जगह नेत्रग्नि, खुबा की जगह सर्प, घी की जगह अस्त, सुव्यक्षम की जगह भाँग, 
पुष्प शैय्या की जगह बाघह्ाछ , बेंसे ही दीप की जगइ सर्प-मणि। पीयूषणी ने इसी हक्ष्यार्थ को 
कुछ-कुछ परखते हुए लिखा है--“दीप के रूप में सॉपों कौ मणि ही प्रज्ज्वलित करता है ।२३ 


उसी प्रकार, इसके दूसरे खण्ड के व्यंग्यार्थ में मी विद्वानों को कठिनाई हुई है। सबसे ज्यादा 
कठिनाई भियर्सन की है। उन्होंने तो सन-मिछन के इस व्यंग्यात्मक प्रसग को अभिधा द्वारा बतछाते 
हुए शिव-गौरी दोनों को द्विजञ प्राणायाम ही फरा दिया है। उनके अशुसार-- शिष और पाती 
आमने-सामने खड़े हो परष्पर हृदय मिलाते हुए दो से एक हो गये ।२४ शिव-गोरी के मन-मिलन 
के अतिरिक्त कवि का व्य॑ग्यार्थ यहाँ यह मी है कि जैसी बेढंगी दुरिहन पार्षती बेसे ही बेढगे दूल्हा 
शिव निकले । पार्वती ने भी अपने ही मुस्त से अपना दान-बचन बारम्बार गा लिया वो शिव ने 
भी अपने दी विचित्र स्वरूपादयवों से हबन, दीप, साज सजादि को वेबाहिक विधि पूरी फर ली। 
दो बेढंगौ प्रकृति के बर-बधू का यद्दी मिलन--दिवि देव दुहु मन मिलछा' में विषक्षित है। तब 
रह गयी तन-मन-मिलन की बात। तो दान-बचन, हवन-अक्रया » भाँग-भोजन ( क्षीर भोजन की 


२०, बंदी, ४० १३५ 

२१. प्ियर्सन-टीका, 2० १०७ ( पीयूष संस्करण, परिषद्धित ) 
२२. अणर॑य-टीका, 9० 

२३. पीयूष-टोका, ४० १३% 

२७. भियसंन-टीका, ५० १०७ ( बही ) 
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जगह, बतुणइ जैसी साज-सजा और मणि-दीपों के प्रसंग के भागे यदि मन के साथ-साथ तन- 
मिलन की भी रमणीय कल्पना कर री जाय तो वह भर्थान प्रयुक्त तो नहों ही कहछायगी । किग्सु, 
इसका यह तात्पय नहीं कि उक्त प्रस॑ग में कवि का असीष्ट शिव के अर्द्धनारीश्वर रूप की कल्पना 
है ।२५ यह पस्तुतः उमापति की कल्पना नहीं, पीयूष जी ढी निजी कल्पना है। क्योंकि, रूवयं 
पोयूष जी के अनुसार--“जिसमें शिव आधा पुरुष और आधी स्त्री के रूप में चित्रित हैं” उस 
अद्धंनारीश्वर रूप फ्री कछक इस गीत के किसी शब्द में भी नहीं है। और, इस गीत की तुछना 
में विधापति के जिस अर्द्धनारीध्वर परक पद्‌ की चर्चा की गयी है२६ उससे इसका कोई हूपगत 
साम्य नहा । सच तो यह दे कि सियसन के उक्त पद्मानुवाद्‌ में ही पीयूष जी की अर्द्धनारीदवर- 
कत्पना का बीज सम्निहित था। अन्तर यदि कुछ था तो यही कि जिसे प्रियर्तन ने अर्थ द्वारा 
संकेनित किया, उसे पीयूष जी ने अथंवाद द्वारा सिद्ध करने की व्यर्थ चेश्ाा की है। इस दृष्टि से 
विधार करने पर बजर॑य वर्मा कृत --देबी ( पावंती ) एवं देव ( शिव ) दोनों का ( परस्पर ) मन- 
मिलन हुआ--२७ यह्द अर्थ ही सर्वाधिक समीचीन दै। पर इसमें मी जो व्यग्याथ की कमी है 
उसकी ओर ऊपर सकेत कर दिया गया है ! 
(६) भाव भगति भमाबित संगबति मब देथु सदा जय अमय॑ वरा | पदू-२, चरण--८ 
इम चरण के पूर्वार्द का अर्थ भी प्रियर्संन और पीयूष जी ने पूर्ण सन्‍्तोधप्रद नहीं किया है | 
पीयूषजी का अर्थ अियसंन के पद्मानुवाद का गद्यानुवाद दी है। भ्ियरसन के अनुसार---“मव (शिव ) 
और मगवती ( पार्वती ) यहाँ हमारे सननों को प्रेम और विश्वास से भर दें। थे हमें चिर विजय का 
बर दें और प्रत्येक धुराई से रक्षित करें /२८ पीयूष जी के शब्दों मैं--“मत्र और मगबती दोनों ही 
इमारी आत्मा को प्रेम और विश्वास से भरें। इमें विजय का बर दें और सभी दुगुणों से रक्षित 
करें २९ अतः दोनों को मिलाकर देखने से साफ जाहिर द्वोता है कि पीयूष जी के समक्ष मूल 
पुस्तक की जगह प्रियसन-टीका उत्दी हुईं थी। उक्त दोनों की अपेक्षा बचरग जी-कृत अर्थ ही 
साधु है। उनके शब्दों में--“मक्तों के माष एवं सक्ति से जिनकी मावना की जाती है, वे मगबती 
भर सब सबंदा सय और अमय वर दे ।३० 








२७ प्रीयूष-टीका, ० १३९, पाद टिप्पणी छ० रे 
२६ विद्यापति-पदाषष्की ( बेनीपुरी-संस्करण )-पद्‌ सं० २३१--जय जय संकर जय त्रिपुरारि । 
२७ बजरंग-टीका, ए० ९ 
२८, पियर्सन-टीका, ए० १०७ 
२९, पीयूष-टीका, ए० १३९ 
३०. बजर॑ंग-टीका, एू० ९ 
। 





१२६ विश्वभारती पत्रिका 


(७) कंस केसि कुछ मोचल'''सुमति उमरापति मान । पदू--३ 

मैथिली के क्रिया पदों से अनमिह्ञता प्रकट करते हुए तीनों ही टीकाकारों ने इस तीसरे मैथिली 
गीत के समस्त चरणों का अ्रान्तिपूण अथे कर दिया है। यह नाटक के उंस्कुन भाषी घीर छख्ति 
नायक श्रीकृष्ण का प्रवेशिका गीत है, जो मैथिली में होने के कारण, नेपध्य से गाया गया है । 
तुरत बाद इसी भाव का संस्कृत इछोक मच पर भी कृष्ण स्वगत रूप में गाते हैं। पर चूँकि, मंच 
पर उंस्‍्कूत में कृष्ण गा देते हैं इसलिए परोश्ष में इस मैथिली गीत के उनके द्वारा कुछ ही पूर्व याये 
जाने की सम्माषना ठच्छिनन नहीं हो जाती। दूसरे, मैथिली क्रियापर्दों 'उतारब सारब', “थापय 
दर', 'करब घरव; 'अवघारब” आदि प्रथम पुरुष के सावनाभिक प्रयोगों ( इम ) के ही अनुरूप हैं। 
और, इसके प्रवोक्ता तथा पुरस्करत्ता स््रयं भगवान कृष्ण हैं। अत इसके अथौ में समग्रत कर्सु पद पर 
प्रियसेनद्वारा प्रयुक्तत--तृनीय पुरुण एकबचन ( बह ), पीयूष जी द्वारा प्रयुक्त-मन्यम पुरुष अनादर 
सूचक (तुम) तथा बजरंग छी द्वारा प्रयुक्त तृतीय पुरुष भादर सूचक ( कहीं “इन्हे” और कहीं “उन्हें” ) 
दोषपृण हैं । इनके स्थानपर समग्रत. प्रथम पुरुष के प्रयोग ही साधु हैं । 

(८) भगत भाव अवधारब धरव परम पद थरानि ॥ पद“ ३, चरण--६ 

भियर्सन और पौयूष दोनों ने ही इसका गलत अर्थ लगाया है । प्रियर्सन के अनुसार--और 
ईइबर सें मिलकर बह प्रेम और विश्वास अवश्य प्रतिष्ठित करेंगे। सबों को उनका प्राप्तव्य मोक्ष और 
स्वर्ग का पद्‌ मिल सकेग[ ।३१ यहाँ क्रिया का काल तो ठीक है, पर पुरुष-विचार और अर्थ-विस्तार 
व्यर्थ है। उसी प्रकार पीयूष जी के अनुमार-- मरक्तों के भाव के आधार के रूप में तुम पूजित हो, 
मुम्हें ही प्राप्त कर परम पद्‌ मिलता है ।३२ यहाँ “अवधारब' क्रिया का “आधार के रूप में! अर्थ 
एकदम भ्रष्ट है। यह तो भक्तों की सक्ति भावना को क्वृप्ण के अन्त-करण द्वारा घारण करना है। 
उसी तरह दूसरे चरण का अर्थ भी विकृत है। यथार्थ तो यद्द है कि कृष्ण अपने भक्तों के लिए 
मौक्ष पद को छाकर रख देंगे। सारांशत: इस सीघे-सादे चरण क्री भी बड़ी भर्थ विक्ृति हुई है । 
भक्तों के भाव को द्वदय मैं घारण करते हुए उन्हें मोक्ष-पद्‌ सुछम कर दूं गा--यहाँ कृष्ण का यही 
संकल्प व्यजित है। बजरंग जी ने जहाँ इस माव-व्यं मना को पकड़ा है वहीं उनका वाक्य-बविन्यास 
सुनिश्चित करत्तु पद और सविष्यकालिक क्रियापद के अम्ाव में पशु बन गया है ।३३ 

(५) निज मधुदिं मातलि पहुत्रच्छुवि लछोद्वितच्अुबि छाजदी | पदू--४, चरण--६ 

छोहितवर्णी पह़वों की छुवि का सम्यक्‌ अर्थापन डॉ० जियसेन और बजर॑ग जी ने किया है। 





३१. प्रियसेस-टीका, छू० १०८ 
३९. पीयूष-टठीका, छूृ० १३९-९४० 
३३. बजरंग-टीका, ५० ११ 


पारिज्ञात दरण में अर्थ की समस्या : एक पर्वाढोचन १२७ 


किन्तु, पीयूबजी ने “पहवर्कुषि' का 'अ्रमर” अर्थ करके इस चरण का एफ अनूठा अनुवाद प्रस्तुत किया 
है। उनके शब्दों में - “अपने मधु से ही माते हुए भँवरे छाछिमा का पान करते हुए अत्यन्त सुन्दर 
दिखाई पढ़ते हैं ।२४ प्रथम तो 'पहवच्छषि' का अर्थ ही “मँवर' कैसे हो गया, यही समक्क में 
नहीं जाता । पर, यदि थोड़ी देर के लिए इसे मान भी ले तो शेष पदों ( छोहितच्छुवि छाजहीं ) 
का भी बह अथ न होगा जो आगे किया गया है। अतः 'पह़बच्छुवि' के साथ-साथ 'छोहितस्छृबि' 
फा अर्थ 'छालिमा का पान करते हुए' देकर टीकाकार ने बस्तुतः अपनी पह्चयप्राहिणी श्रत्ति का ही 
परिचय दिया है। अमर का प्रसग तो अगले चरणों ( ९-१० ) में नीचे भा ही गया है। 

(१०) नव सधुर मधु रसु मुगुध मधुकर निकर निक रस भावहीं । 

जनि मानिनी जन मान भंजन मदन शुरु गुन गावहों ॥ पदू--४, चरण--९%, १० 

इसके प्रथम चरण का पाठ कहीं-कहोँ “मधुर सुमुगुध ( “मधु रस मुगुध! के बदके ) मी मिलता 
है ।३० इस कारण, पीयूष जी-कृत प्रथम चरण के अर्थ को टाक्त भी दिया जाय तो दूसरे चरण की 
भूल भुराने योग्य नहीं है । नबीन और मीठे मधु-रस पर मुग्व मधुकर-बन्द सराह-सराह कर उसका 
रस-पान कर रहे हैं। उनका यह मधु-गुक्लार ऐसा छग रद्दा है मानो मधु रस के पुज् (फूल और फछ) 
उन मानिनी नायिकाओं के सहश हों जिनफा मान-भंग करने के लिए कामदेव उनका गुणगान कर 
रहा हो | यहाँ मधु-रस में मानिनी नायिकाओं की तथा अधु-गुषार में कामदेव के गुणगान की उत्त्रेक्षा 
क्री गयी है। इसके स्थान पर पीयूष जी का अथ देखिये--( “नव मधुकरों का मादक स्वर बड़ा दी 
सन मावन लगता है, ) मानिनियाँ मान-भग के लिए सदन का गुणगान कर रही हों /३६ पीयुषजी 
के अनुसार शायद मदन ही मान ठाने है और तथाकथित अनुरक्ता 'मानिनियाँ” ठस सानी मदन का 
मान-भग करने के लिए उसका गुणद।न कर रही हैं। अथवा, क्यायद मानिनी स्त्रियाँ मान-भंग के 
लिए कामदेव फी खुशामद कर रही हैं। जो हो, ये दोनों दी विकल्पार्थ गलत होंगे। साथ ही 
आानो” के बिना (रही हों” क्रियापद्‌ अन्यय-दोष के साथ-साथ रचनागत दोष का तो साक्षी है ही, 
बाच्योट्म्रेय्षा को 'गम्या' बना देने के उपलक्ष में अलंकार-दोष का भी सूचक है । 

(११) सइस सोड़ुख़ नायिका , पद-४, चरण-१३ 

इस सरछतस पद का अर्थ जहाँ प्रिय्सत और बजरंगजी ने सहज ही 'सोलह सहस्त नायिका 
किया है वहाँ पीयूषजी ने इसका अथ--सोलह सहस्र पोडसी बालिकाएँ” ३७ फर दिया है। 'सोड़स 


३४. पीयूष-टीका, छू० १४० 

३५७. प्रियसेन-संस्करण, ७० ७२ ( पीयूष-संस्करण, परिषद्धित ) 

३६. पीयूष-टीका, (० १४० 

३७. पीयूष-टीका (क) द्वितीय संश्करण १९६२, धु« ८५ (स्तर) परिबद्धित संस्करण ( १९ 
सोलह सम्रह पोडपी बाकिकाएँ थु० १४०  ) 


१२८ विश्वभारती पत्रिफा 


में 'भोडसी' और “नायिका! में ( घोडपी ) 'बालिका' की सन्ध तो कोई नायिका-मेद विशेषह हौ 
पा सकता है । 

(१२) बेनब्र-दण्ड बेद्‌ कर सोम । आावणि नारद्‌ दरसन छोम ॥ पद्‌-७५, चरण ३ 

नारद के अश्तरण का दृश्य है। उनके एक दृशथ में वेणु-दण्ड और दूसरे में वेद सोमित हैं। 
नारद के इस स्वाभाविक रूप-चित्रण में मी पीयुषणी को कठिनाई हुई है। उनके शब्दों मैं--“उसके 
हाथ की बोणा उन्हें और अधिड शोसित कर रही है । ३८ यहाँ न तो 'दण्ड' का फथन है और 
न 'वेद' का उल्लेख । इसी तरह दूसरे खण्ड का अर्थ भी दोष-पूर्ण है। नारद कृष्ण-दशन के लोम से 
द्वारिकापुरी पार रहे हैं। इधर पीयूषजी कहते हैं--'ऐसे रुप में नारद आ रहे हैं, ठनका दर्शन 
कीजिये ।” ३९ इसके आगे के शब्द तो गियसेन के पद्मानुबाद से अनुगृहीत हैं । 

(१२) ब्रक्षासुत मोर सम्भुझ मीत ॥ पद्‌ू-५, चरण-४ 

इस चरण के विशिष्ट खण्ड 'मोर सम्भुक मीत' का अर्थ प्रियसंन और पीयूषजी ने एक जेसा 
किया है, जो गछत है। इनके अनुसार इसका तात्पय है --'मेरे शंकर के मित्र' । और कुछ विद्वानों 
ने तो 'मेरे शंकर' का तात्पर्य “कवि के इश्देव ( शंकर )' के रूप में करते हुए इसे कविवर उमापति 
की साम्प्रदायिक तिचार-धारां का सडेत सूत्र दी बना लिया है। ४० 'मोर सम्भु' यदि वास्तव में 
उमापति का सम्प्रदायगत विचार-प्रतीक होता तो अगले ही सल्तृत इलोक में पह नारद को शम्भु 
था पिरश्वि के लिये मी अशेय गोविन्द के पदारविन्द-द्शन से कृतार्थ नहीं कराते। वस्तुतः 'मोर' 
यहाँ विष्णु अर्थात्‌ स्वयं कृष्ण के लिये व्यंजित है। नारद ब्रह्मा के पुत्र और विष्णु तथा महेश के 
आात्मीय ( मित्र ) हैँ--यही यहाँ अमिप्रेत है। पस्तुत 'सोर और “शम्भु' के बीच का अध्याहार 
ही वह कारण है जिससे न्यूनाधिक रूप में तीनों ही टीकाडार प्रस्‍्त हैं। यहाँ तो भ्रिदेवों से 
नारद के निकटतम सम्बन्ध की सूचना ही कवि का अमीष्ट दे। चूँकि कथागायक कृष्ण के स(लेष 
मैं यह गीत गा रद्दया है अत कृष्ण के लिये सा्वनामिक विशेषण के रूप में 'मोर” शब्द का प्रयोग 
संगत ही दे । 

(१४) छुमति उमापति मन परमान | जग़माता देवि हिन्दूपति जान ॥ पद्‌ ५, चरण ५ 

मैथिली पदों के अन्तिम मणितात्मक चरण का अर्थ पीयूष--ठीका में प्रायः सबंन्न दोषपूर्ण 
रहा है। यहाँ भी “जगमाता! देवी का समासविप्नह कर उन्हें अगदम्बा बनाते हुये उनसे सप्नाट हिन्दू- 


३८. पीयुष-टीका ४० १४१ | 

३५९ डे षड्टी | 

४०. हिन्दुस्तानी अप्लीछ १६९३५ ढा० उमेश सिश्र का निबन्‍न्ध “म० भ० कवि पृण्डित मुझ्य 
उमरापति दपाध्याग! ( ४० १३० )। 





पारिजात हरण में क्षण की समस्या : पक पर्यालो चन १२६ 


पति की रक्षा की आर्थना करायी है। पर दस्‍्तुतः यह कषि का अभीश नहीं है। विद्वान उमापति 
प्रामाणिक वचन कहते हैं और जगमाता देवी तथा हिन्दूपति दोनों ही इसे जानते हैं । 
ऋषि को स्वासाविक भणिति है। हाँ, 'जगमाता' सन्नाट हिन्दूपति की रानी माहेश्वरी देवी का 
एक ऐसा पर्यायवाची नाम है जिसका अन्यय इन दोनों के साथ सटीक बेठता है जगदम्बा देवी 
और महादेवी अर्थात्‌ पट्टमदिषी । ढा० प्रियर्सन ने भी इस श्लि्ट प्रयोग को लक्ष्य किया है ।४१ 
पीयूबजी ने प्रिय्ंन कृत हस वेकल्पिक अर्थ को नजरअन्दाज कर ०0०० ०* ४॥७ 
पधा॥ए ७7३४! का सीधा अनुषाद कर दिया है। और उनसे “हिन्दूपति की रक्षा की प्रार्थन।' तो 
नितान्त अप्रासंगिक और बाध्याथंक है। 5 

(१५) समय परम पद छागी | पद-६ चरण-३ 

यहाँ मोक्ष के हेतु हरि-सक्ति की कामना क्री गयी है । पीयूषजी उक्त अंश का अर्थ करते हैं--.. 
उनके चरण-स्पशे से कृतार्थ ह्ोऊँगा। ४२ यह व्यर्थ है। शायद यह 'पाँव छागी” की दुरागत 
छोक ध्यनि है । 

(१६) पाँचर्वाँ संस्कृत इछ्ोक मगवान विष्णु ढी ऐश्वर्य,बन्दना से भूषित है। बजरंग जी ने 

इसका अर्थापन अनादर सूचक मध्यमपुरुष को सम्बोधित कर किया है जबकि कृषण-नारद्‌--- 
सवाद प्रसंग में सदा आद्रबाचक का प्रयोग हुआ है। अत. यह असाधु है । 


(१०) भ्रगति दीअ जएँ पानी | से लेह अमिभ सम जानी ॥ पदू-७, चरण-८ 


उक्त चरण का अर्थ अयसेन और उनके अनुयायी पीयुषजी दोनों ने त्रुटिपृर्ण कर दिया है। 
नारद इन्द्रपुरी से छाया हुआ पारिजात पुष्प भगवान कृष्ण के चरणों में मक्ति भाजपूर्वर समर्पित 
करना चाहते हैं। इसी प्रध्ंग में, कृष्ण द्वारा पूछने पर बह पुष्पापंण को अभिलाषा प्रकट करते 
हुए शीलवश निवेदन करते हैं कि कोई भक्त यदि भक्तिपूषक आपको तुच्छ जलछाज्नछ्ति मी देता है 
वो आप उसे अम्दवबत्‌ प्रहण करते हैं ।४३ इस सीधे अथ की जगह प्रियर्सन कहते हैं--“भक्ति 
रुपी प्याके का जल चखने के छिये में तृषित हूँ, उत्कठिन हूँ। और इसका पान करते ही मैं पाप- 
मुक्त अजुभष करता हूँ। मेरे छिये तो यह जेंसे अम्रत-तुल्य है यहाँ भगवान की अपेक्षा मक्त 
ढी तृषा और तृप्ति का ही अधिक बख्तान कर दिया गया है। नतीजा ईइबर की कृपाछुता, गुण- 
ग्राइकता मौर आशुतोष ब्रक्ति वाछा केन्द्रीय भाव दव गया । 


४१. ग्ियसेन टीका, पृ० ११२, पाद-टिप्पणी- 
डरे. पीयूष-टीका, छू० १४३ 
४३. इस प्र्ंग में सुदामा का तण्डुल स्मरणीय है । 


१३० विश्वेभारती पत्रिका 


पीयुषजी ने सी मगवान के सहण औदाय को उद्देश्य न बनाकर सक्त और सक्ति का उद्देश्य- 
इुप कथन किया है। उनके अनुसार--“आपकी ऋूपा के रूप में जो मक्ति मुमे प्राप्त दोयी, उसे में 
अस्त समझ कर धारण करूँगा !'४४ इस चरण के दो खण्ड हैं। प्रथम खण्ड का उद्देश्य मक्त है 
जो सगवान को मक्तिपूर्वक तुच्छ अर्ध्य ही देता है। तथा, दूसरे खण्ड का उद्देश्य श्वयं भगवान हैं 
जो भक्त के दिये गये अध्य को अम्ृत-सम मदत्वपूण समझ ग्रहण करते हैं। गीता में स्वयं कृष्ण ने 
श्पष्ट घोषण्ण ही की है कि--पत्न,पुष्प, फल या जछ जो कोई समक्तिपूषक मुझको भपित करता है, 
उछे में प्रीतिपुजषक प्रहण करता हूँ 7४५ ढॉ० बजरंग वर्मा ने इसी दृष्टि से अर्थ किया है जो 
उचित ही है ४६ 

(१८) असच्च देईए अग्गदो कहिस्सं ।--सुमुख्तीवचन सत्याप्रति, पद्‌ू-८ के भागे सुमुखी के 

इस प्राकृत धंबाद का अियसेन ने जो मुहावरेदार गयद्यानुवाद किया है, उसका ठीक-टठीक जथे न 
समझ सकने के फारण पीयूषजी ने अर्थ का अनर्थ कर डाला है। प्रियसन के अजुसार--्या में 
देवी के समक्ष सत्य के सियरा कुछ भी बोल सकती हूँ /-- यह भर्थ है जो टीक दी है । किन्तु, (89 
रह 076 (7परं/-- का अथ "सत्य के सिवा कुछ भी ( नहीं )-- यह न करके पीयूषणी 
ने छिख्ा है--'क्या में श्रीमती के समक्ष कुछ निवेदन कर सझ्ती हूँ, जो सत्य ही है ।/४७ इस 
वखसवा' ( 00+ ) में थो निषेध है, उसकी परख नहीं रहने के कारण ही यह भूछ हुईं। और फछत- 
पीयूष-हृत संबाद में काकु ध्वनि के स्थान पर एक आ्ान्त सीधगी आ गयी दै। इससे अर्थ-तुष्टि 
नहीं हो पाती । 

(१९) उगछ-जुगल कुबछूय लय चन्दा ॥ पद्‌-%, चरण-६ 

इस गम्योत्मेक्षा मूलक पद के अर्थापन में अयसेन से भूछ हो गयी है और इसी कारण पीयूषजी 
सी गलती कर बेठे हैं । “कुबछय? का अथ होता है - 'नीछ क्मल' जो सुन्दर नयन की उस््रेक्षा के सर्वथा 
उपयुक्त है। कवि के अनुसार प्रसन्न सुख पर दो सुन्दर नेत्र ऐसे छगते हैं भानो दो नौल कमर से 
जरा हुआ चाँद उग आया हो । प्रसन्‍न मुख में चन्दोदय की, नीछांजना दो आँखों में दो नीछ 
फलों की अथत्रा श॒ुश्र आनन पर नीछ बर्ण रंजित नेत्रों में समझत- फालिमायुक्त चाँद की उत्पेक्षा 
उमापति की अलंकार-पढ़ता का ज्वलन्त प्रमाण है। इस अलंकार-यो जना के आड़े भाने वाली कवि- 
प्रसिद्धि, जिसके अनुसार कुवलय चन्द्रोदय-काल में नहीं खिल सकते, के कारण ही संभवत. पियर्सन 


ड४... पीयुष-टीका, प० १४३ 
४७५. गीता--९-३६ 

४६. बजर॑ण-टीका, प्ृ० २१ 
४७. पौयुकफ्टीका, प्‌ू० १४४ 





पारिजात दरण में अथे की समस्या : एक पर्यालोचन १३१ 


ने कुअलयका अथे 'कुमुद' ( !]7 ) कर दिया है४८ जो शब्दा्थ के अनुरूप नहों। वस्तुलः इसमें 
कोई असंगति नहीं है। दो नीऊछ फमलों को लेकर ठगने बाले चाँद में एक और णहाँ उस्परेक्षा का 
अमत्कार है बहीं रूपकातिशयोक्ति की सूक्ष्म कलक भी गोस्वामी तुझसी जेसे सिद्धहस्त कवि ने भी 
राम के रुचिर स्वरूप-चित्रण में टौक ऐसी ही उत्परेक्षा की है--'सजनी ससि में समसीक्त उमें, नव 
नीछ सरोरूद से विकसे ।” “ससि' में 'नौलक सरोरुह! के बिकसने में कवि-प्रसिद्धि जन्य संकोच 
तलिक भी नहीं है। अतः प्रियरन से तुक मिलाकर पीयूषजी का यह अर्थ करना भी ठीक नहों-- 
मानों युगल कुमुदिनी चन्द्रमा की ज्योत्सा में खिल उठी हो ।४% 

(२०) प्रिअर बसन तन भूखन मनी । पद-९, चुरण-९ 

कृष्ण के रूप-बेमव क्रम में उक्त पद का अर्थ पीयुषजीने एकदम भ्रष्ट कर दिया है। क्षष्ण के 
श्यामल तन पर पीछा वस्त्र और मणियों के भूषण ऐसे लगते हैं. मानों नये बादलों में बिजली कौंध 
रही दो । पीयूषजी “पिअर बसन! का अर्थ करते हैँ - 'नीला वस्त्र' और 'तन भूखन मनी? का अर्थ-- 
'तन बैंसा दीपित है !! ये दोनों ही अर्थ भ्रष्ट हैं। पीछा को नींछा और विज्वयंद पीताम्बरघारी 
को नीलाम्बरघारी बना देना वस्तुतः पद-पदार्थ के ग्रति अन्याय करना ही है । 

(२१) जीवन धन मन सरबध्त देवा । से छय करब हरि चरनक सेवा । प६-९,चरण-११,१२ 

उक्त चरण के अर्थापन में पीयूष तथा बणरंगणी दोनों ने गलती की है। यहाँ सत्या अपने 
प्राणेदरर क्रृष्ण के प्रति अयनी अनन्य आसक्ति प्रकट करती हुईं उनके चरणों में स्वस्व सम ण की 
उत्कट कामना व्यक्त करती है। तदनुसार, वह तन, मन, घन से अपने प्राण संघंश्व कृष्ण के चरणों की 
सेवा करेगी । इसके स्थान पर पीयूषजी कहते हैं- “यह जीवन घन मेरा सर्वस्व है, उसके चरणों 
की सेवा में करूंगी ।५१ उक्त दोनों द्वी पर्दाशों का अथ तन्रुटिपूर्ण प्रतीत होता है। पीयूषजीने 
'मन सरबस' पाठ को समव्त मम सरबस” मानकर 'मेरा सवस्थ' अर्थ कर दिया। उसी प्रकार 
“से छय करब' का अर्थ भी गायब करते हुए केवल 'हरि धरनहू सेबा' का अर्थ- उसके चरणों की 
सेवा में करूँगी' यद्द देकर छुट्टो पा छी है। 

भजरगजी ने सी प्रथम खण्ड 'जीवन . देबा' का अर्थ-- में ) अपना जीवन, घन, सन 
भादि सबश्य ( उन्हें ) दे देगा--कर दिया है जो ठीक नहीं। "देवा! का 'दे दूगा। भ्थ तो जद 
के अनुसार ही टीक है, मैथिली के अनुसार नहीं। और चूँकि यह मेथिली प्रयोग ही है इसलिए 
४८ अयसंन-दीका, ४० ११६ 
४९, प्रीयुष्टीका, पृ० १०४ 


५०, बही, षह्दी 
५१. पीयूष-ठीका, पृ० १४४ 


१३२ विश्वभारती पत्रिका 


यह देववाची ही है, क्रियवाची नहों। और इसका अन्दय प्राणसबंस्य कृष्ण के पक्ष में होगा, जैसा 
कि ऊपर ही निर्देश कर दिया गया है । 

(२२) अज्ज वि पिआ सहो सुणीअदिज्जेव्य । सत्याबचन कृष्ण प्रति, प६-१० के भागे 

सत्या के इस प्राकृत संवाद (स्रगतोक्ति) के अर्थापन में अयर्सन जेसे माबाविदू से भी कुछ भूल 
हो गयी है। और फलूतः पीयूषजी ने मी भूल की है । इस संवाद का सीधा अथे है--“आज भी प्रिया! 
शब्द सुना ही जाता है / सीघा भथ तो यह है पर सत्या की यह बकोक्ति व्यंग्य वा्णों से सन्‍्नद्ध 
है। चूँकि इसके पूर्व कृष्ण अपनी ज्येष्ठा पट्टमाइषी रक्मिणी को पारिजात पुष्प अपित कर चुके 
हैं और बह सभी मदह्विषियों में अपने को सबंश्रेष्ठ जान फूके नहीं समा रही है इसलिए करनिष्ठा नायिका 
सत्या के लिये इसते अधिक जलन की बात और क्या हो सकती है | इसी बीच जब पतीक्षप्तुर 
कृष्ण उसकी (सत्या की ) याद करते हैं तो पास ही छिपी सत्या मन में कहती है कि आज ज्येष्ट 
पर पूर्णतः भनुरक्त नायक कृष्ण अपने मुख से कनिष्ठा के श्रति सला “प्रिया! शब्द किस मन सें 
उच्चारते हैं। इस बक्रोक्ति को प्रियसन रबड़ की तरह खाौंचकर लम्बा सो कर देते हैं पर उनका-- 
छगता है कि आज़ मुझे सपने प्रति उच्चरित सात्र 'ग्रिया' सम्बोधन सुनकर ही सनन्‍्तोष कर लेना 
है'..?_यह सथ उतना जंचता नदों५२ । 

पीयूषजी ने ठक्त अग्रेजी गद्य का ही अनुबाद करते हुए लिख दिया५३--“लगता है भाण मुम्हे 
मात्र प्यारी! सबोधन की ही प्राप्ति हो सकेगी ।” इसके आगे प्रकट रूप से सत्या कृष्ण को कहती 
'है--“जभवु जअदु' अर्थात्‌ 'जय दो, जय द्वो |' प्रियसंन साहल इसके लिए कहते हैं देखो | द्वेलो५४ 
अर्थात्‌ “जय हो / पर पीयूषत्री अनुवाद करते हँ५० 'हा | हा !! जो शब्दार्थ न होकर ध्वन्याथ सा 
हो गया है । 

(२३) अन्वेषयामि तावदुपवन छतासु । कृष्ण करा स्व॒गत, श्लोक ७ के आगे 

इस संस्कृत सवाद का अर्थ पीयूषजी ने प्रियस्नंन के अन्धानुकरण क्रम में यह दिया है--* मुझे 
अब शीघ्र ही उससे उप्त घनी छायात्राषी साड़ी मैं मिलना चाहिए ५६ यहाँ छाया! तो है ही 
नहीं, फिर 'धना' का क्या प्रयोजन | और मान-वियोग के इस प्रसग में 'दुंढ़ना' की अपेक्षा 
धमेलना' तो आकाश कुसुम ही है । 
७२, प्रियर्सन-टीका, पू० ११८ 
५३. पीयूष टीका, प० १४६ 
जुडे. ग्रियसंन-टीका, प्र १८८ 


७५ पीयूष-टीका, पृ० १४६ 
५६. पीयूष टीका, पृ० १४७ 


पारिजात हरण में कर्थ की समस्या : पक पर्याकोचन १३३ 


(२४) अपनहु तनु भनि पाव केसे ॥ पद-११, चरण-२ 

इस चरण के अन्तिम पद 'पात्र केसे में पाठान्तर दै। भियक्षेत ने 'पावक छेसे पाठ दी 
रखा है। सुमुक्की के इस मेथिक्री संवाद ने फियर्सन जेंसे माधाविद्‌ को भी चकरमें में ठाल दिया है । 
झौर इसका बहुत कुछ श्रेय ठनके इस पाठान्यर को है। परिणामतः पीयूषधी भी इसका अजुवाद 
फरने में घोशा खा गये । प्रिय्ेन द्वारा निर्धारित पाठ ( 'पायक छेसे' ) ड़ो हम अपने एक निबन्ध५७ 
( 'पारिणात हरण के विभिन्‍न संस्करण और पाठ ) में अमपूर्ण सिद्ध कर चुके हैं । 

सुमुसखी कृष्ण से अपनी यालनिनी सखी समस्या की वियोग-द्शा का हाल सनाती हुईं कहती है 
कि हे माघष, में घनि के विषय में विशेष क्‍या कहूँ! बह तो खयं अपने ही शरीर द्वारा कष्ट पा 
रही है।' इसके स्थान पर प्रियर्तन कहते हैं --“हे माधव, में उसके विषय में सबिस्तर क्या कह 
सकती हूँ, जिसका रोष दुनिवार है। घह ध्ुब्ध थामा जब अपनी ओर भाग्नेय दृष्टि से निहारती है 
तो उसके दारीर को जेंसे क्रोपामि निगलने छगती है ५८ पदानुवाद में “आगम्नेय दृष्टि और 
'क्रोधामि निगलने' जैसा अर्थ-विस्तार अफिश्ित्कर नहीं। पर पीयूषज्ी 'क्रोधामि निगलने' जैसे 
छक्ष्याथ का अभिषेयार्थ फरते हुए छिखते हैं५९ --'आपकी प्रियतमा के शरीर में आग छग गई है । 
पह क्रोधित हो उठी है।” यहाँ तो कृष्ण का सवंनाम आदर वाचक ( आप ) है, पर इसके पहले 
वाक्य में कृष्ण संबोधन अनादर वाचक है! यथा, दे माघत्र, में तुमसे विशेष क्या पहूँ ? आपकी 
प्रियतमा के शरीर में आग छग गई है ।/ यह 'डेय मर पर अम्वेर' है। 


(२०) सरमहु निअ कर ठर पर आनी। 
परस तरस सरसीरुद्ट जानी ॥ पद्‌-११, चरण-५, ६ 
इसका अर्थ भी पीयूष-संस्करण में आमक है। क्रसग है कि सानिनी सत्या का हाथ यदि 
श्रम से सी उस्रड़ी छाती पर चछा जाता है तो कमसख के सदश उसका शीतछ श्प्श पाकर बढ़ तरस 
(श्रास ) ही खाती है। हंस सीधे अथे की जगह पीयूषजी संक्षेप से काम छेते हुए कहते हैं--- 
“अपने हाथ को कमल-नाल समस्त कर कुपित हो उठती है ६० इसमें पद के पहले चरण को तो 
छोड ही दिया गया है, दूसरे चरण के 'सरसीरुह' का अर्थ भी गजब है ! 'सरसीरुद' का विच्छेद- 


०७. द्रशग्प--भ्रस्तुत लेखक का लिबन्ध-विश्वमारती पश्चिका, 
संस्या-९/४, मार्च-१९६९ ( पृ० ३७१ ) 

७५८, परियसेन-टीका, धु० ११९ 

५९.  पीयूष-टीका, ७० १४७ 

६०, षही, बही 


है डी 
डे + 
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अन्य अर्थ है--तालाब का ( पुष्प अर्थात्‌ ) कमल । पीयूषन्री शायद 'सरसी” का ही अर्थ कमल कर 
छेते है, इसलिए 'रुद! के लिए उन्हें आगे 'नाल' मी जड़ना पढ़ता है । 
(२६) माधव अबहु करिअ समधाने । पदु-११, चरण-११ 
पीयूषजी ने इस चरण का अर्थ करते हुए 'अबहु” के स्थान पर 'तुमही'६१ ( यथा, 'हे माधव | 
लुमहीं इसका समाधान करो” ) छिख दिया है, जो ठीक नहों । अर्थ होगा - है माधव | अब भौ दो 
( उसका कुछ ) समाधान करें? अत यहाँ 'अबहु' का अर्थ 'तुमही” न होकर “अब भी! है। 
(२७) सुपुरुक निठुर न रहय निदाले॥ पढ-११, चरण-१३ 
इस चरण के अन्तिम शब्द 'निदाने' के अथ में पीयूष तथा बनरगजी दोनों ने ही गरूती 
को है। यहाँ 'निदाने' का अथ ऐ-- अग्लत (गाखिर )। अत पूरे चरण का अर्थ हुआ+-« 
'सुपुरुष अन्ततः निष्ठर दी नहीं बने रहते । पर पीयूषजी ने इसका अथ संसवतः “व्यवहार” करते 
हुए लिखा-- जो अच्छे पुरुष होते हैं, वे इस प्रकार निष्ठुर व्यवहार नहीं करते।”६२ अच्छा होता, 
टीकाकार 'सुपुरुष' का अथ न समझता कर “निदान पर ही विशेष भ्यान देते। और, इधर बजरंगली 
भी “चिकित्सा? के चक्कर में न पडऋकर “निदान! का ही कोई “'उपाय' करते । बसे में, 'सुपुरुष निदान 
( उपाय या चिकित्सा ) में निष्ठुर नहीं बने रहते',६३ न बनता । 


(२८) तावज्ञाल मार्गेण पश्यामि प्रियाया. कोपावस्थाम । 
सन्देहे पातिता मया। हझृ"ण का स्वगत, इल्ोक-८ के ऊपर 
इस कृष्ण-संचाद का हिन्दों अनुवाद करते समय पीयूषज्नी के समझ समवत पियर्सन-टीका 
प्रस्तुत थी, इसी लिए उन्होंने इसका मावाथ इस प्रकार कर दिया--इस समय ( तावतू १) में गयाक्ष से 
साँक कर अपनी प्रियतमा को देखेँगा (१) और उसकी स्थिति का ज्ञान ( कोपाबस्थाम्‌ ? ) करूँगा । 
“मैंने उत्ते घायछ ( सन्देदे पातिता ? ) कर दिया है 7६४ ग्रियसन के 'छक अपआन दर कडी- 
शान! ६५ का अथ 'ठसकी स्थिति का ज्ञान तो हुआ मी पर उसके आगे जो उन्होंने 'ए ८0) 
लिखा, उसका अथ तो छूट ही गया है। 
(२९) ग्लानेश्र शख़त्सरे.। इलोक-८, चरण २ 
इस सस्कृत इलोकार्द का अथ पौयूषजी ने छोड़ दिया है। मान-बिरह की विभिन्‍न काम- 


६१ पीयूष-दीका, पृ« १४८ 
६२ बही, बडी 
६३. बजरंग-टीका, पृ० ३५ 
दंड पीयूष-टी का, छघू० १४८ 
६५. भियसेन-टीका, पृ० १२० 


पारिजात हरण में शर्थ की समस्या : एक पर्याडोचन १३५ 


बदशाओं में यह स्वर-संग फी बह दशा है, जिसमें ग्लानि के सार से वियोविनी का कण्ठ स्वर विग- 
छित हो जाता है। कृष्ण ठसी को छट्ष्य करते हैं । 
(३०) भैथिछो गौत पं० १२ क्रमशः सत्या और सुमुखी फा युंगट-गान है । 
इसे संबाद परक गीत भी कद सकते हैं, जिससें ये दोनों ही नारी-पान्न मान-वियोग में 
नायक के प्रति अपनी मानसिक प्रतिक्रिया उपाल्म्म शेली में व्यक्त करते हैं । 

'पारिणात इरण' के प्रियरंन से छेकर बजरंग वर्मा तक--किसी सी टीकाकार ने इसे युगल 
यान का दर्जा नहीं दिया है। यह एक बड़ी त्रुटि है। यथा, प्रारम्म के चार चरणों की टेक के 
बाद नुवम में ( “सख्त हे - पराने' ) स्पष्टठः वक्ता-श्रोता के दो पक्षों का संबोधन प्रथम ( इम ) 
भौर मध्यम ( तोदें ) पुरुष के द्वारा करा दिया यया है। इसे दम निर्व॑न्द् भाव से सत्या प्रति 
सुमुख्ती बचन का दृष्टान्त घोषित करते हैं। यह तो कीसंनियाँ नाटकों की गीतात्मक परिपाटी के 
अनुरुप ही है। अतः सखि है' 'तोह क्िथ तेजद्द पराने'-«कम-से-कम इस चरण का अन्वय सत्या 
के पक्ष में करके तीनों ही टोकाकारों ने एड-सी अ्रगाउत्ति की है। इसी में आगे चलकर ७ वे 
ध्रण--( फबहु )...केबल फल अपमाने' का अर्थ भी पीयूषन्ी ने छोड़ दिया है,६६ णो 
बांछनीय नहीं । 

(३१) अल दाव जीअ दुव्बखलाआसेण । पद १२ के आगे का प्राकृत वक्तव्य “बस, अब (उसके) 
जीवन की भाशा क्षीण ही है।” किन्तु, इस अथ के स्थान पर प्रिय्सन कहते हैँ---'बहुत प्रयक्ष हो 
घुका ] उन लोगों के लिए मेरी जिन्दगी अतीष क्षीण है।'६७ यहाँ अनावश्यक अर्थे-पिस्तार 
दीखता है । दूसरे, “उन लोगों से यहाँ क्‍या प्रयोजन है १ पीयूषणी ने छे-देकर हसी को लिख 
दिया 'काफी प्रयत्न किये गये । उन लोगों के किए मेरी जिन्दगी का कोई महत्त्व नहीं ।६८ ऐसे 
में, बजरंगजी ही कुछ ठीक जँचते हैं---“जीवन के लिए दुबंल प्रयास व्यर्थ ( ही ) हैं ।६९ 

(३२) निसखि बासर देओ दुल्दा। पद--१३, चरण-२ 

हस चरण के अन्तिम शब्द 'दन्दा' में पाठान्तर है। ग्रियसंन और उनके अलुयायी “नम्द।! पाठ 
रखते हैं जब कि पन्दा का और चेतनाथ मा 'दन्दा' पाठ ही रखना चाहते हैं । अर्थ की दृष्टि से 
भी 'दन्दा पाठ दी उचित है । “नन्‍्दा' से “आनन्द” अर्थ करने पर--जेंसा कि प्रियर्सन, पीयूष और 
बजरंग वर्मा ने किया ही है--मानिनो की काम दशा के मनोविज्ञान फा खण्डन हो जायगा। चूंकि, 


६६. पीयूष टीका, प्ृू० १४९ 
६७, प्रियर्सन-टीका, छु० १२१ 
६८. पीयुष-ठीका, ४० १४५ 
६९% बजर॑ग-टकि, ० ३७ 
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जब एक अर््धू-चन्द्र ही मानिनियों के विरह-ताप को द्विगुणित कर देने के छिए पर्यात है वो फिर 
सहस्त पूर्ण चन्द्र के दिन-रात ठगे रहने पर उनकी मछा क्‍या दशा होगी ! अत यहाँ 'दन्दा' पाठ 
और उसका “कह जथे ही उचित है ।७० 

(३३) सरि बरिसभो बिस बहओ दहओ दिस, पद-१३, चरण-३ इस चरण के अर्थापन में 
भी पियर्सन और उनके अनुयायी पीयूषणी को कठिनाई हुई है। प्रियर्सन हसके पूर्वार्ध का अथे 
करते हैं-- “हमारे हृदय को प्रसन्न करता हुआ पूर्ण मेघ बरसता रहे ।७१ हसमें--'हमारे हृदय को 
प्रसन्‍्न करता हुआ--प्रियसंन साहब की अनगंलू कल्पना है। और, भगला “पूर्ण मेघ' मी मनगढ़न्त 
हीहै। उक्त बरिसओ बिस' का अनुवाद 'पूण मेघ अरसता रहे'--यह कितना आमक है | 
पीयूषजी ने आँख मूँद कर यही गछती दुह्दराई है ।७२ परतुतः 'सरि बरिसओ बजिस' का स्वतन्त्र 
अर्थापन यथा, 'बिस की भरपूर वर्षा हो” मी असगत ही है। इसका वास्तविक अन्दय नीचे के 'मक्तय 
पमीरन मन्दा' से ही साथक हो सकता है। अब अथ इस प्रकार होगा--'मन्द मन्द बहला हुआ मलय 
पयन द्शों दिशाओं में विष मर-मर कर बरसाता रहे /! मलयानिछ से तो मानिनी विरहिणियों 
का बहिरन्तर दुग्ध होता ही है। यहाँ उसी की व्यंजना कवि का तथा कबिनिवद्ध पात्र ( सत्या ) 
का अमीए ही है। अतः पूर्ण चन्द्र और मलय-मारुत से सज्जित इस वासन्ली वेला में “पाषस के 
पूर्ण मेष” की कल्पना ही असंगत है। इस दृष्टि से, 'पारिजात हरण के” तीनों ही टीकाकारों का उक्त 
अर्थ असाधु बन गया है । 

(३४) करओ दह्ओ दुहु काने । पद १३, चरण-९ 

इसका अर्थ पीयूषजी ने--'मुझे और सी पीड़ित करता है'७३--किया है जो एकद्म गलत 
है। अथ होगा - 'भेरे दोनों कानों को दुग्ध करें ।! 

(३५) चिसिर झुरसि जत देह दहमो तत, पद्‌-१३, चरण-१०। 
इसके अर्थापन में पीयूष और बचरंग जी दोनों ने ही गलनी की है। पीयूषजी कद्ठते हैं -“शिशिर 
की सुरभि मु खलती है ।/७८ पर बजरंगजी को 'सुरमि' में न जाने बसनन्‍्त की महँक़ कहाँ से छग 
गई कि वह छिख बेठे --'शिक्षिर ( और ) बसन्‍्त ( भी ) ( मेरे ) शरीर को (जितना चाहे ठतना) 








७०. दृष्व्य--प्रस्तुत ऊेखक का निबन्‍्ध--पारिजात हरण के विभिन्न संस्करण और पाठ' 
“विज्यमारती-९%-४ 

७१. प्रियसेन-टीका, ५० १२१ 

७२. पीयूष टीका, प० १४९ 


पीरिजात हरण में क्रथं की समस्या : एक पर्याठोचन ९३७ 


दुष करें ७५५ पर अथे होगा--“सिशिर ( पवन ) जितदा ही ( शीतल ) घुरणित है उससे देह 
उतनी ही वग्ध शोती है ।! 

(३६) सखों संक्षया निवाय विज्ञाप्प, पद-१३ के आगे क्ोष्ठगाइतत हुरुणचेष्टा कृष्ण भानिसी 
सत्या के पास जाते हैं। तथा , सस्ती ( सुमुखी ) को संकेत से रोक कर और सूचित कर प्रिया 
( सत्या ) के चरण-तल को सहलाते हैं। सखी को संकेत से रोकने के इस प्रसंग को भियर्सन साइच 
इन शब्दों में ध्यक्त करते हैं--( 'ही भोज भप द् दर! )७६ ('द्व इर कम्पेनियन टू स्टैंड बेक' )। 
पौयूषणी उक्त 'साइनिंग' ( संकेत करना ) शब्द को अमबश उल्टा “सिंबिग! ( गाना ) पढ़कर अर्थ 
फरते हैं---( बह उसके पास जाकर ) सखी के समक्ष गाते खमय पीछे खड़े हो जाते हैं ।!७७ यह 
बस्तुत. अनुवादक के घोर प्रमाद का दोतक है। फोप-काल में गीत-प्रसूंग कितना अनमंल है । 

(३७) श्रीकृष्ण:--( बद्धाजल्ि: )- प्रिये प्रसीद । मानिनि, पदू-१४ के ऊपर श्रीकृष्ण 
अपनी मालिनी से हाथ जोड़ कर कहते हैं--.'प्रिये, प्रसन्‍न हो ।” इसके आगे केवल एक सम्बोधन 
है--'मानिनि' । प्रियर्सन साहब इसे तूल दे देते हैं---'आह | डिसडेनफुल बन !” फिर क्या था, 
पीयूषजी ने छिद्ध हाला--भोफ ! तुम केटी हो गयी हो 7७८ निष्कर्ष. पीयूषणी ने अनेक बार 
« पारिजातहरण को छोड़ भियर्सन साहब का ही अनुवाद कर ढाछा है। 

(३८) काम्ते कि तब कब्चुक ने कुचयोः--हछो ६-११, पंक्ति-१ 

इसका अर्थ प्रियर्सन और उनके अनुयायी पीयूष जी दोनों ने ही मत किया है। प्रियर्सन 
कहते हैं --'तुम्हारा शरीर इतना दुबंछ है कि तुम्हारे कोमछ कुर्चो पर ऊंचुकी दुबंह बोमक-सी प्रतीत 
हो रही दै /७९ प्रस्तुत रछोक में कुच पर कंचुकी का जहाँ अभाव ही कृष्ण की जिशासा का विधय 
है, वहाँ अनुवादक महोदय ने उसकी झूटी कत्तमानता का कथन करते हुए 'दुबंह बोस? की अनावश्यक 
कत्पना कर छी है। पीयूषजी प्रिय्न का साष्य करते हुए लिखते हैं---'दुघंछता के फारण तुम्हारे 
उरोजों पर कंचुकी भी भार हो रही है (८५ इसका सीधा अथ है-- 'कास्ते | तुम्हारे उरोछों पर 
कंचुकौ क्‍यों नहीं है । 

(३९) भानिनि मानह छठ मोर दोसे। 

स्ाँति करह षरू न फरह रोसे ॥ पद-१५७, 'चरण-१,२ 
७५, ५३५. बजरंय-रटीका, पू० ३९ 
७६.  भियसेन-टीका, ए० १२२ 
७७, पीयूष-टीका, घृ० १४९ 


6, 6 ॥3 
७९, प्रियसंन-टीका, ० १२३ 
८०, पीयूष-दीका, पू ० १५१ 
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या तो इस झम्पू्ण पद का अर्थ ही प्रियसन और पीयूष दोनों के किये दुरभिगम्ग हो शया है 
पर जहाँ प्रियर्सन ने कुछ सूक-बूस से फाम लिया, बहाँ पीयूषणी भयंकर चूफफर बेठे हैं। प्रमाण के 
छिये 'पीन पयोघर' का 'सूख्ता हुआ पयोधर” अथ द्रश्व्य है। यहाँ क्रम-क्म से उक्त प्रुटियों को 
दर्शाया जाता है । 

पहले उक्त दो चरणों को छीजिए। भिप्ेन लिखते हैं -'हे मालिनी ! यदि मेरे कारण 
ही तुम मर्माइत हुईं दो तो में तुम्दारी क्षमा दृष्टि की ही याचना करता हूँ, न कि और अधिक रोष 
की बाहना' ।८१ यहाँ पद है--'साँति करह' जिसके 'सान्त करना ( 'शान्ति' ) या दण्ड देना 
( साँसति--साहित )--इन दो अयौं में से कोई एक ही बाँदनीय है। अतः प्रियर्सन-कृत 'क्षमा- 
दृष्टि की याचना' वाला अर्थ ठीक नहीं । 

अब पीयूष-कृत अर्थ देखिये--“मानिनि! अर्थात्‌ 'हे सानिनि | 'मानह! अर्थात्‌ “अब मान 
जाओ” , “'जउ मोर दोसे' अर्थात्‌ 'मुझे दोषी मत ठ5हराओ” | 'साँति करह! अर्थात्‌ “अपने मन को 
शान्त करो' भादि आदि ।८९ यह अर्थ तो बिल्कुल हास्यास्पद है। बजरंग जी ने 'साँति' का 
'साँसति' या 'साहितः वाछा अर्थ रखकर ही "मुझे दण्ड दो' लिखा है जो आगामी बक्तव्य के अधिक 
भजुकूछ है | 

(८०) भोंह कमान विछोकन बाने । 

वेधह विधुमुख्ि कय समधाने ॥ पद --१५, चरण ३) ४ 

साँग रूपक परक इस सुन्दर पद का अर्थ पीयूष जी ने अत्यन्त विरूप कर दिया है। यहाँ 
मोँदों में कमान और दृष्टि में वाण का आरोप है। पर, पीयूष जी लिखते हैं - “सौंहों के बाण से' । 
क्या कमान और वाण में कोई भेद नहीं ? उसी तरह नीचे के चरण का शुद्ध अथ है -- हे चन्द्र- 
सुखी | निशाना साधकर ( सधान ) (मुझे ) बेघ दो / पर पीयूष जी के मनुसार--'अपने 
अन्द्रमुख ( के मौंहों के बाण ) से मेरे मन को मत बेघो' ।८१ इस "बेघ' में 'अवेध' को कौन-सी 
अतिशयोक्ति कहेंगे । 

(४१) पीन परयोघर गिरिवर साथी | पद--१५, चरण--५ 

इसका अर्थ, जेसा कि पहले द्वी उदाहरण दिया गया, अति भ्रष्ट है। पीयूष जी जिख्धते हैं :-- 
(ुम्दारे सूखे हुए पयोघर गिरि की तरह प्रतीत होते हैं।/८४ यदि “पीन पयोधर” 'सूझे हुए 

८१. प्रिय्ेन-टीका, एृ० १२३ 

<२. पीयूष-टीका, ४० १५१ 


८३. वही, वही 
<४. पीयूंब-्टीका, प० १५१ 


पारिज्ञात दरण मैं अथ की समस्या : एक पर्याठोचन ११६ 


पयोधर' हों तो वे आखिर “गिरि की तरह प्रतीत' कैसे हो सकते | यह प्रमीति तो बालकोचित 
भी नहीं है। 


(४२) की परिनति भव परसनि होह्दी । पद-+१५, चरण-७ 

इसके भर्थापन में प्रियर्सन ने अटकछ से और पीयूष तथा बजरंग जी ने बरजोरी से काम लिया 
है। प्रियर्सन के अशुसार--मानिनि | मेरी विनती स्वीकार करो । अब मुरक पर द्रवित होओ !८५ 
पीयूष के अजुसार--तुम्हारे स्पश को मन रोमांचित है ८६ यह स्पशश-पूर्व का हाल है | कितना 
मेतुका भर्थ है | बजरंग जी के अनुसार--'अथवा ( कोघावस्‍्या से ) परिणत होकर प्रसन्न हो ८७ 
यहाँ गरचे बजरंग जी के 'परिणत' का अभिप्राय 'छौट कर! होता है, किन्तु यही अर्थ यथोचित 
नहों है । यहाँ 'परिनति' का अथ है--'चारों ओर से झुका हुआ /” अर्थात्‌ हे मानिनी | में अब 
( तुम्हारे मय से ) चारों ओर से झुक चुका हूँ। अत. प्रसन्‍न होकर ( मेरे सिरोभूषण पर भूषण- 
तुल्य अपना 'धरण-कमल हो प्रदान करो )। 


(४३) भुखन चरन कमछ देह मोही ॥ पद--१५, चरण--< 
पीयूष जी ने इसका जो अर्थ किया है, उसे देखकर किसी को सी हैरत हो सकती है। वे 'भूखन” 
( अर्थात्‌ भूषण ) को “भूखा” सानते हुए अर्थ का अनर्थ करते हैं--'मुझ भूरे को अपने चरण-कमल 
का आश्रय प्रदान करो ।८८ 

(४४) एहि पर इमर पुरत अभिमाने । पद-७, चरण-५ 

मानिनी सत्या कृष्ण से कह्टती है कि (अमी तुरत मुझे पारिजात वृक्ष लाकर दे दीजिए) इसीसे 
हमारा अभिमान पूण द्ोगा। पीयूष जी 'अभिमान! का 'अभियान! अर्थ करते हुए कहते हैं--'तमी 
मेरा अभियान पूणे होगा ।/८९ 

भागे चलकर कृष्ण इन्द्रपुरी जाते हुए नारद द्वारा इृद्र को पारिजात मेजने का सन्देश देते हैं 
और नारद के चले जाने पर धर्मदास से कहते हैं कि वह प्रात काक हस्तिनापुर जाकर अजुन को 
इन्द्र के विरुद्ध सम्नद्ध दोने तथा सुमद्रा ( कृष्ण की बदन ) फो सत्या के आश्वासन के लिए भेज देने 
का आध्रह करे । धर्मेदास “जो आश्ञा' कट्ककर यथासमय अपने काम में छग जाता है । इसके तुरत 

बाद नाटकीय संबाद के कोछ्ठक में संस्कृत में छिखा है, जिसका अथ है--( तत्पश्चात्‌ सुमद्रा प्रवेश 


८७५. प्रियसेन-टीका, ० १२४ 
८६. पीयूष-टीका, छएू० १५१ 
४८७, बजरंग-टीका, पृ० ४५ 
८4. पीयूष-दीका, छ० १५१ 
८९, बढ़ी (० १५२ 
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कर )। निस्सन्देह सुमद्रा-प्रवेश की क्रिया यथाप्रश्तावित अगछी सुबह की किया है। किन्तु, यह 
घटना नाटक के कारय-व्यापार के नेरन्तर्य में ही घटा दी गयी और नाटककार ने समय-सृचक ढोई 
संकेत नहीं दिया। इसी ओर छक्ष्य करते हुए भियसन अपने पद्मानुबाद में कोष्ठक के अन्द्र एंफ 
संफेवक वक्तव्य देते हैं--'यहाँ गरचे रात्रि के व्यतीत हो जाने का स्पष्ट प्रतंग है, किन्तु रंगमंच 
पर छा कार्य व्यापार ( बिना इसकी सूचना के ) निरन्तर अग्रसर हो रहा है (९० प्रियर्सत की इस 
नाटडीय टिप्पणी पर कुछ टिप्पणी की जाय इसके पू् यह आवश्यक है कि पीयूषक्त अनुवाद सुना 
दिया जाय । पौयुषत्री मी कोष्ठक में ही प्रियर्सन की उक्त टिप्पणी छोयों रखते हैं--“यहाँ 
रात्रि के बीतने की सूचना पर रंगमंच का कार्य चलता रहेगा (९१ यों तो यह पूरा अनूदित ब(क्य 
ही अष्ट है पर विशेषतः इसका क्रिया रूप देशिये। उमापति ने यदि यहाँ रात्रि के पठ परिषत्तन की 
सूचना नहीं दी और हस्तिनापुर से सुमद्रा आकर प्रवेश फर गयी तो इससे उनकी नाम्य-कछा या 
र॑ग-विधि में कोई बट़ा नहीं छवयता । नाटऊ के क्रिया कलछापों के नेरन्त्य में दित्रा-राजि के पट- 
परिबत्तनों का न तो कोई अनिवाय प्रभाव ही पड़ता है और न ही उसको सूचना देना रंग-निर्देदाक 
के छिये एक आवश्यक दा है । सूच्य प्रणाली से भी ये सारे परिवत्तन अमिसंज्ञात होते रहते हैं । 
भरत: प्रियलंन की बद्ध टिप्पणी पाठकों की सुगमता के हिल अकित है, नाटककार पर किसो बग्दिश 
के निमित्त नहीं। 


(४०) प्रथमहिं ओरे कुसुम रचित एक तछपहु । 
की अछपहु बिरह बेमाकुल छल पहु ॥ पद-१८, चरण-१, २ 
सत्या के इस सम्पूर्ण विरह-गोत का अर्थ पीयूषजी ने ऋष्ण-वियोग के स्थान पर पारिणात-वियोग के 
सन्दर्भ में अन्वित कर दिया है। हससे पूरे पद का अर्थ-गौरव नष्ट हो गया। वियोग हजार 
का यह विंरछ ग्रीत अपनी इकद्दरी वेदना।नुभूति और प्रियतम के प्रति अपनी उत्कट जात्मीयता के 
कारण पररिजातदरण के यीत-कुँज का सर्वाधिक सुषपाशाली पुष्प है। इसके अर्थ में अनर्थ फरके 
टीकाकार ने नाटक फो मामिक क्षति पहुँचायी है। अर्थ होगा--“जो स्वामी पहले जुसुम रचित 
एक छाग्या पर क्षण मात्र के वियोग से भी व्याकुछ हो उठते थे (उनके बिना आँखें मेघ सटश बरस 
रही है ) / परन्तु, इसके स्थान पर पीयूष जी छिखते हैं --'हे पारिजात दक्ष | तुम्हारे छिये में 
एक भरसे से ( 'तछपहु' भर्थात्‌ ) तड़पती रही । तुम्हारे बिरह में में भब तक संवापित थी ।”९२ 


न 


६०, डॉ“ प्रियर्सत की टिप्पणी --'दियर द माइट इज़ सपोज्ड टु हलैप्स, बट द्‌ एक्दान आन 
द्‌ स्टेज इज़ कम्टीन्यूजस! । 

९१. पीयूष-टीका, ४० १५३ 

९२. बही, ४० १५४ 


पारिजात दरण में अथे की समस्या : एक पर्योढोचन १४१९ 


कहाँ यह कृष्ण-बियोग गीत था, कहाँ पीयूषणी ने इसे पारिजात-वियोग गीत बना दिया। आदि 
से भनन्‍्त तक यही आन्ति हैं। 


(४६) सह तुरग रथ चढ़छ घनुघेर तनय जयन्तक साथे ॥ पद-१९, चरण-रे 
प्रिय ने 'सहस्त घोड़ों से युक्त रथ” के स्थान पर--'रथ, घोड़े भर सहस्रों मनुष्य'५ ३-- ऐसा अर्थ 
कर भ्रमात्मक रूप में विशेषण-विपर्यय कर दिया। और, पीयूषजी ने “चढ़ल घनुघेर” के साथ प्रमाद 
वश तनय जयन्त' का अन्बय करते हुए--“धनुर्धर-पुत्र जयन्त' ५४ भर्थे कर दिया है जो सर्बथा 
आमक । यहाँ 'सहस तुरण रथ चढ़छ धनुर्धर गरचे अर्जुन के छिए आया जान पड़ता है, तथापि 
जयन्त के छिये मी उसका अन्वय करने पर यह अर्थ नहीं होगा जो टीकाकार का अभिमत है। बेसे 
में, 'घनुर्धर' अधिक से-अधिक जयन्त का विशेषण मर होगा। 


(४७) ठामदटि ठोर ठोकि विनतासुत भाड-छ दिग्गज दन्ता ॥ पद-१९%, 'धरण ६ 
इसका अर्थ पीयूष-टीका में अत्यन्त प्रमादपृ्ण है। विनता सुत गरुढ़ ने चट ऐरावत के दाँताँ को 
भपने चंजु-प्रदार से तोड डाला । इस अथ के स्थान पर पीयूषती लिखते हैँ---'ऐसे विक2 प्रद्ारों 
के कारण इख्र को छोड़ ऐराबत माग खड़ा हुआ ।९० “माछछ! का “साग खड़ा हुआ' अर्थ कितना 
हास्यास्पद है । 

(४८) सबको सिव पुतु कयछ समझस ..॥ पद-१९, चरण-८ 
इसका अर्थ है कि इस इन्द्र-कृष्ण-दन्द्र के अन्त में शिव ने आकर सबों के बीच सामंजस्थ (सममौता) 
स्थापित कर दिया | पीयूषजी छिखते हैं- “(कष्ण) सबों की इच्छा पूर्ण कर',.,९६ बस्तुतः “शिव! 
के स्थान पर 'कृष्ण! अर्थ बढ़ा भ्रामक है । 


(४९) सब रस जाननिषद्दारा | पद्‌ू-१९, चरण अन्तिम (१०) 
यह पस्तुतः पूपद्‌ हिन्दूपति का विशेषण-स्वरूप है। यहाँ कवि का अभिप्राय यह है कि उनके 
आश्रयदाता हिन्दूपति जो सब राजामों के महाराज हैं, वे समी रसों के जानकार (“जाननिहारा”) 
भी हैँ। 

पीयूषजी ने इस “जाननिहारा' पद का विशप्रद कर (जान+निहारा) "जान! फो प्राण” और 
“निद्ारा! को 'निदारनए (देखना) अथ में के लिया है । अब अर्थ जो हुआ, बह यों है---ऐसे को 


९३, ग्रिय्सन-टीका, प्ू० १२८ 
९४ पीयूष-दीका, ए० १५० 
९०. पीयूष-टीका, पृ० १५५ 
२६ * बही, वही 

| 
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सभी आ्राणभ्रिय सपमकर निहारते हैं ९७ जाहिर है--ऐसे बिप्रह से शब्द-भंग डी नहीं होता, 
भर्थ-संग भी होता है । 

(५०) बामन बेद खेद ज़नु पात्रे। पद-२१, चरण-५ 
भर्थ है कि ब्राक्षण और वेद-पंथ में कोई व्यवघान न आये । पीयूषजी ने इन दोनों ( ब्राह्मण भौर 
वेद ) को अनुस्यूत कर अथथ किया है जो ठीक नहीं। उनके झनुसार--'ब्राह्मण वेदचारी हों ९८ 
और, इस अन्विताय के लिये ये संभवत प्रियर्सन के ही कऋणी हैं। वर्योकि, उन्होंने सी 'आ्ह्मणों 
के बेद' रूप में ही इसका पद्मानुवाद किया है ।९९ 

समासतः पारिजातहरण के प्राय. ये ही सन्दर्भ हैं जिनमें पूर्वबर्ती टीकाकारों ने ( पाठ और ) 
अरथजनित अआआन्तियाँ की हैं। छगमग सीस पृष्ठों की इस छोटी-सी नाव्य-पुस्तिका में अथश्नित 
पचास आन्तियाँ थोड़ी नहीं प्रत्युत पर्याप्त चिन्ता की बातें हैं । वह सी जब कि प्रियर्सन जैसे मान्य 
साधाविदों और बजरंग जी जेसे शोधायियों से यह प्रमाद हो गया, तब तो यह निश्चय दी एक 
गम्भीर समस्या है । अत इन प्रमादों के भालोक में पारिजानहरण का अर्थ-संस्कार आज सी हमारे 
पम्रक्ष एक करणीय विषय के रूप में शोष है, ऐसा माना जाना चाहिए । 








२७५, यही; बही 
९८ बही, पु० १७८ 
९९, पिमसंन-टीका, ४० १३२ 





लोकतत्न-अर्थ और विस्तार 


विमलेश कान्ति 


भारतीय साहित्य में 'छोक' शब्द का प्रयोग कई जयथौ में हुआ है। वेयाकरणों का एक वर्ग 
'छोक' की व्युत्पत्ति छोक द्शने धातु में घम प्रत्यय छगाफर बनाता है, जिसका भर्थ होता है देखने 
बाला, बहीं वेयाकरणों का दूसरा वर्ग रुक या रोक ( चपमकना ) छोक का मूक रूप मानता है। 
ग्युत्पत्ति की दृष्टि से इसके विभिन्‍न रूप वेयाकरणों ने बताये'हैं, साथ ही साहित्य मैं 'छोक' का 
प्रयोग भी बहु अर्थी है। ऋग्वेद पुरुष सूक्त में छोक शब्द का प्रयोग जीव तथा स्थान दोनों के 
लिए दी हुआ है ।१ पार्णिनि कृत अषाध्यायी से, पतललि के महमाष्य में तथा मुनि भरत के 
नाव्य शास्त्र में लोक शब्द का श्रयोग शास्त्रेतर तथा वेदेतर और सामान्य जन के सम्बन्ध में हुआ 
है। पाणिनि तथा पतल्नलि ने अनेक शब्दों की बारबार व्याख्या करते हुए फट्दा है कि वेद में इस 
शब्द का प्रयोग इस रूप में है तथा छोक में भिन्न इस प्रकार का। स्पष्ट है कि परणिनि के समय में 
वेद परिपाटी तथा छोक परिपाटी बन गई थी । छोक परिपाटी का तात्पय छोक में अधवा साधारण 
जनवर्ग में प्रचलित परिपाटी से है। गीता में छोक से हतर वेद्‌ की छत्ता स्वीकार भी की 
गई है। गीता मेँ प्रयुक्त छोक संग्रह शब्द का तात्पय भी साधारण जनता के भाचरण व्यवहार तथा 
मादश से है। प्राकृत तथा अपश्रंश के छोक जनता तथा छोक अप्पवाय शब्द भी साधारण जनता 
की ओर ही संकेल करते हैं । 

संस्कृत साहित्य में ही नहीं, हिन्दी में मी लोक शब्द का प्रयोग विभिन्‍न अधथों में हुआ है । 
हिन्दी सन्त साहित्य में कहीं तो छोक का प्रयोग सृत्युछोक तथा ध्रथ्वी के सम्बन्ध में है, कहीं छोक 
का प्रयोग सारे ससार के अर्थ में भी व्यापक रूप से किया गया है - “नाव भेरी हबी रे माई, ताते 
सदी लोक बढ़ाई , कहां छोक शब्द वेद के प्रतिकूल छोर-परम्परा का अर्थ देता है। इच्च अर्थ में 
छोक शब्द फा प्रयोग सन्त साहित्य में बहुत बार हुमा है ।९ कबीर लोक को छोक वेद की परम्परा 
में बहता हुआ मानते हैं और सतगुरु को ही उद्धारक कहते हैं- पीछे छाया जाई था, छोक वेद के 
साथ । भागे से सतगुरु मिछा दीपक दीया हाथि॥ फबीर छोक वेद दोनों से मुक्त होने पर ही 
शल्य में समाहित होना मानते हैं। कहीं-कह्ों स्पष्टटः जनसाधारण तथा छोक समाण के ही अर्थ में 
छोक का प्रयोग हुमा है--छोक बोल हकताई हो । सन्‍्तों के छोकछाज, छोक़ाचार भादि शब्दों में 
प्रयुक्त छोक का सम्बन्ध ज॑नसाधारण से ही है । 
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१. ऋतेद ३१५३११२ २. ओमप्रकाद शर्मा--हिन्दो सन्त साहित्य की छोकिक पृष्ठभूमि (अप्रकाशित) 
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हिन्दी सगुण भक्ति साहित्य में मी लोफ शब्द सामान्यतया उपयुक्त अथौ का ही धोधड़ हैं । 
तुलसी साहित्य में छोक शब्द्‌ का प्रयोग स्थान अर्थ में भी हुआ है---छोक बिसोक बनाई बशाएं ।३ 
लोक शब्द का प्रयोग पृथ्वी लोक के जर्थ में मो किया गया है ।४ स्थानदाची प्रयोगों के अति- 
रिक्त छोक का प्रयोग वेद्‌ प्रिषादी के विपरीत छोक परिपादी अर्थात्‌ साधारण जनब्ग की परिषाटी 
के सम्बन्ध में सी अनेक बार हुआ है । तुलसी योग्य स्वामी की रीति बताते हुए कहते हैं--लोकहूँ 
वेद सुसाहिब रीती । विनय खुनत पहिचानत प्रीती ॥५. इसी प्रकार वेद की तुलना में लोक का 
प्रयोग अनेक बार हुआ है ।६ तुलसी ने छोक रीति या छोक परिपाटी का महत्व वेद परिषाटी के 
समान ही माना, इसीलिए उन्होंने कहा है-- 

शरि गुरु तिय गामी नहुष चढ़ेड भूमिसुर यान । 
छोक वेद से पतित भा नीच को वेनु समान ॥७ 

सूरदास ने भी लोक दाब्द का प्रयोग वेद से मिन्‍न जनसाधारण में प्रचलित रीति के सम्द्भ 
में किया है। प्रयोग है--नन्द नन्‍्दन के नेह मेह जिन लोक छीक लछोपी । लोक वेद प्रतिहार 
पहरुआ तिनहूँ पे राख्यो न परयो री। यहाँ छोक लीक का तात्पर्य जन सामान्य में प्रचछित 
रीति छे ही है । 

सारतेन्दु युगीन काव्य में भी लोक शब्द बहुत बार प्रयुक्त हुआ है और वहाँ सी उसका 
सम्बन्ध सामान्यतया जनसाधारण में प्रचलित रीति से ही है | भारतेन्दु ने लोक छाज, लोक मर्यादा, 
छोक रीति का प्रयोग अनन्त बार किया है और बहाँ तात्पय सी जनवर्ग की मर्यादा और रीति से 
ही है! लोक का प्रयोग सामान्य जनसमूह के अर्थ में भी कुछ स्थानों पर हुआ है । उदाहरणार्थ--- 

ब्रह्माद को कबहुँ बहुत विधि साधन करहीं। 

लोक सिखावन हेतु कबहुँ सन्ध्या अनुसरहीं ॥८ 

५८ 3८ ५८ 

शूद्र लक्षना लोक उद्धरन समर्थ, गोपिकाघीश कृत अगिडारी | 
बल्लभी कृत मनुज अंगिइुत जनन ५ घरन मर्याद बहु कहनघारी ॥९ 


३. रा० च० मा० १५२४२, 
४ षही १॥+१९१, 

७ बही १॥२७।३, 

६- वही १।२।३ 

७. रा० च० मा० २।२२८ 
८, आा० प्र० पृ० ६४७ 

५, वही पू० ७१४ 
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प्रेमथन ने मी लोक का प्रयोग जनसमूद के अथ में किया है--'तुमद अस॑ंख्य छोंक रंजन 
तुमहों अधिनायक ।१० वेद परिपाटी या शास्त्रीय रीति के विरुद्ध वेद के साथ छोक शब्द का 
प्रयोग सारतेन्दु, प्रतापनारायण मिश्र, प्रेमघन आदि सभी कवियों ने किया है । 


इस अकार मारतीय साहित्य में 'लोक' के विभिन्‍न श्रयोग मिलते हैं। कहीं लोक शब्द 
इदलोक, परछोक, सप्ततोक आदि शब्दों की व्याख्या करते हुए स्थानवाची अर्थ प्रस्तुत बरता है, 
कई बेद्‌ परिषाटों और लोक परिपाटी के रूपमें, नाठ्य धर्मी और छोक धर्मी रूप में प्रयुक्त होकर 
शास्त्रेतर जनता में प्रचलित तथा इससे सम्प्कित अर्थ देता है, तो कहीं लोक शब्द का अर्थ जन 
सामान्य ही सिद्ध होता है। इस प्रकार प्रयोग की दृष्टि से मो लोक शब्द का भारतीय साहित्य 
में विविध अथौ में प्रयोग है । 


'छोक' का परिचमी जिद्वानों ने क्या अथ समम्का है इस पर मी विचार करना द्वोगा, क्‍योंकि 
छोकतत्व के सन्दर्भ में लछो+ का जो विशेष अथ लिया जाता है उसका मुख्य सम्बन्ध पाश्चात्य 
विचारधारा से है । आज हम वेद से मिन्‍न समस्त साहित्य को लोक माहित्य नहीं कह देते हैं । 
छोक साहित्य में प्रयुक्त छोक से विभिन्‍न अथ अमीएषट है। छोक साहित्य अग्नेजी शब्द 'फोक 
लिटरे वर! का शाज्दिक अनुवाद दे । फोक के लिए लोक तथा लिटरेचर के लिए साहित्य दान्द 
का प्रयोग हुआ है। इस प्रकार फोक और लोक पययिवाच्री हैं। अपधेय है कि लोक का जो 
अर्थ है वद बिलकुछ फोक का नहीं है। यही कारण है कि आज घि्दानों भें फोक के लिए कौन 
हिन्दी शब्द नियत किया जाय, इस पर भच्छा-खासा विवाद उठ खड़ा हुआ है। रामनरेश त्रिपाठी 
फौक के लिए 'प्राम' शब्द उपयुक्त म'नते हैँ, तो कोई “जन! शब्द तो कोई फोक के लिए 'छोक' को 
संगत समझते हैं। यदि मारतीय शब्द 'छोक! तथा पदिचमी शब्द 'फोक' एक हो अथ रखते होते 
तो नामकरण में इतना वेमिन्‍्य होना सम्मव नहीं था । 

परिचमी फोक शब्द की व्युत्पत्ति ऐग्छो सेक्शन शब्द फोक ( " !७ ) से मानी जाती है। 
फौक शब्द की व्याख्या करते हुए डॉ० बार्कर ने लिख, है कि 'फोक' से सभ्यता से दूर रहने बाली 
किसी पूरी जाति का बोच होना है, परन्तु यदि इसका विस्तृत अर्थ लिया जाय तो सुसंस्कृत राष्ट्र के 
समी छोस इस नाम से पुकारे जा सकते हैं। किन्तु, जब फोक का प्रयोग बातां, उत्य, संगीत 
आदि से युक्त होकर होता है तो यहाँ तात्पयें उस लोक समाज से ही होता है, जिसके पास संस्कृति 
की फिरणें आज भी नहीं पहुँची हैं, जो जर्द्ध सभ्य या असभ्य है जो अशिक्षित आमीण और 
देड्ाती है ! 
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हिन्दी में लोक तत्व के छिए लोक वारता शब्द का प्रयोग च७छ पज़ाहै जो फोक छोर शच्द 
का रुपान्तर है। फोक लोर शब्द का निर्माण जान टामस ने १८४६ ईं० 'पापुछर ऐन्टीकिरीफ़' 
के लिए किया था। इसका प्रयोग उन सभी मौखिक परम्पराओं के रूप में होता था, जिसके 
अन्तर्गत लोक कथओं, लोक गीतों, मुहावरों, लोक विज्वासों और सभी प्रकार की छोक गायाओं 
का समावेश था । 

छोक वार्ता एक व्यापक शब्द है और इसके अन्तर्गत उन समस्त अभिव्यक्तियों का समावेश 
हो उकता है जो छोक संभूत हैं। पियोडोर एच० गस्‍्टर ने कहा मी है कि इसके अन्तर्गत उन 
समस्त तत्वों या साहित्यों का समावेश होता है जो लोक के हैं, जनता के हैं, जनता के लिए हैं 
और जनता द्वारा लिखे गए हैं। अत' छोक साहित्य में वह समस्त साहित्य आयेगा जो छोक का 
है, लोक के लिए है और लोक द्वारा संभूत है। किन्तु, आज फोक खोर शब्द का प्रयोग उन विशिष्ट 
पिछड़ी हुईं जाति के तत्वों के संदर्भ में किया जाता है जो आज सभ्य समाज में मिछते हैं । 

छोफ वाता शास्त्रियों का मत है कि प्रत्येक समाज में दो पर्ग होते हैं --(१) सुर्प्कृत या 
सभ्य वर्ग, (२) निम्न या गशिक्षित प्रामीण वर्ग । यह अशिक्षित ग्रामीण वर्ग में अनेक अन्धविश्वास 
परम्पराएँ, किबदन्तियाँ, रृत्य आदि प्रचलित होते हैं। सुसंस्कृत समाज में मिलने वाले इन्हीं 
अस+य विज्ञासों, परम्पराओं, छोक़ोक्तियों, मुदावरों, कथाओं को लोक बार्त्ता शास्त्र की सामग्री 
समम्का जाता है । 

एक ऐसे प्रदेश की संस्कृति, जिसमें शिक्षा की किरण) आज तक नहीं पहुँच पाई है, नागरिक 
या सभ्य संस्कृति के प्रवाह से जो बिलकुछ अछूती हैं, लेखन कछा का जिसे आज तक ज्ञान नहीं 
हुआ है, केबल मौखिक रूप से ही जिस सम्कृति में भावों का आदान-प्रदान होता है, उसकी समस्त 
अभिव्यक्तियाँ छोक वार्ता का विषय होंगी, किन्तु स्टिप थाम्पसन का कहना है कि शिक्षित समाज 
की भी वे अभिव्यक्तियाँ लोकवार्तता के क्षेत्र में आयेंगी, जिनमें परम्परा का तत्व विद्यमान है या 
वे असभ्य समाज की नहीं हैं। स्पष्ट है थामसन ने परम्परा का तत्व फोक लोर की एक बहुत बड़ी 
विशेषता मानी है ? यहाँ परम्परा का तत्व छोष़बारत्तां भौर परिनिष्ठित साहित्य की मुझ्य विभाजक 
रेखा बनता है । परिनिष्ठित साहित्य में परम्परागत तत्व कम होते हैं । उनमें स्थान भौर समय के 
अनुसार नये तत्वों का बराबर समावेश होता रहता है, किन्तु छोकबात्ता में यह परम्परा का तत्व 
पोढ़ी-दर-पीढ़ी चलता है। परिनिष्ठित साहित्य में बोद्धिकता का प्राधान्य रहता है, हर वस्तु तक 
की तुझा पर तौली जाती है तब परिनिष्टित साहित्य में बह शह्दीत होती है , किन्तु छोक़ समाज 
परम्परागत तत्वों में बिना छिद्रान्वेषण किए उन तत्वों क्रो ज्यों का त्यों लेता जाता है। उद्चे 
इसकी जिन्ता नहीं कि इन छोकाजुष्ठानों या छौक विश्वासों में कोई तथ्य है भी या नहों। बह 
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उन्हें यथावत के केता है। तक उसड़े पास केवल एड है कि उसके पूर्वजों ने, दादा नाना मे उन्हें 
अपनाया था, उनका पालन किया था वह ठसे क्‍यों छोड़ दे। यदि बह ब्यर्थ ही होता तो डसके 
दादा नाना ने दी क्‍यों अपने पूर्वजों छे दाय में छिया होता १ चूँकि दादा नाना में अपने पूद्जों 
की इस होक सम्पत्ति को स्वीकार किया था अतः उसे मी ज्यों का त्यों के छेना चाहिये, क्योंकि 
यदि वह उन्हें तथावत प्रहण नहीं करता तो अनिष्ठ की आशंका है। एक उदाहरण लीजिये 
दिश/झूल सम्बन्धी लोझ विश्वास का 'सोम पुरव दिसि उतर न 'बादू। छोक का विश्वास है कि 
सोमवार को पूर्ष और उत्तर दिशा की यात्रा नहीं करनी चाहिये। यह छोक विश्वास आज भी 
अपड़, गंवार समाज में ज्यों का त्यों चछा आ रहा है। नगर का एक सुसभ्य नागरिक चाहे 
इसका उलघन कर भी छे, किन्तु ग्रामीण नागरिक इस विश्वांस का उलंघन नहीों ही कर सकता । 
उसका तो दृढ़ विश्वास है कि सोमवार को उत्तर और पूर्व की ओर नहीं जाना 'चाहिये। यही 
कारण है कि आज यदि उसको कोई आवश्यक काय से सोमवार को पूरब या उत्तर जाना 
हो, तो बह अनिष्ट की अशंका से सहम उठता है। उसके पर रुक जाते हैं और वह 
यात्रा को टाछने का प्रयज्ञ करता है, किन्तु यदि उसे यात्रा करनी ही है तो षह ईइर 
को बराबर मनाता हुआ जाएगा कि वह अनिष्ट से रक्षा करे। यह है भखण्ड विश्वास 
लोक का जिसे उसने परम्परा से अपनाया है। परिनिष्ठित साहित्य में यही तत्व क्रम 
हो षाते हैं और जितना द्वी अधिक साहित्य परिनिष्ठन दोगा, उसमें उतने ही कम 
छोऋतत्व मिलेंगे । मानव विकास सम्बन्धी आधुनिकतम शोधों से सिद्ध है कि आज की सत्कृति 
एवं सभ्य मानव का उद्गम स्थछ उस असल्कृत असभ्य और बजंर जातियों में ही है जिस बबरावस्था 
में माज मी कुछ जंगली जातियाँ विद्यमान हैं। उस आदिम बबर भसंध्कृत समुदायों के अनेक 
रेसे रीति-रिवा, प्रथ/ए, विश्वास, अनुष्ठान आज भी विकसित मानव परम्परा से होते हुए चढ्े 
आए हैं, क्योंकि आज का सुसभ्य मानव मी तो उस बबरावस्था से विकसित हुआ मानव ही 
तो है। ऐसे आदिम तथा अश्शिष्ट मायव में पाये जाने वाले रीति रिवाज प्रथाएँ अनुष्ठान ही 
खोक वार्ता के विषय हैं। व्यापकतम अर्थ में छोकवार्त्ता के अन्तगंत वे समत्त परम्परागत विश्वास 
और रीति रिवाज़ आएंगे जो मानव समूइयत हैं और जिन पर किसी व्यक्ति का प्रभाव नहीं 
दिखाया जा सह्ता ! 

इस प्रडार आदिम मानव के ये तत्व आज के मानव में भी न्यूनाधिक मानना में शेष हैं, कयों।डि 
समी का विकास एक ही स्थिति से हुआ है और इसी शअकार ये तत्व परिनिष्ठित खाहिल में भी 
मिल्ठ जाते हैं, यद्यपि इनमें परम्परा का तत्व अपेक्षाइव कम होता है। आधुनिक समाञ् में छोड़ 
संस्कृति को तागरिक संस्कृति से भिन्न करने बाझा यह तत्व परम्परा का ही छोड़तत्व है, जो 
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अनुष्ठान और प्रधाओं भादि को जन्म देता है अथवा यों कहें कि सन्‍य समाज में सिछने पाके ये 
अनुष्ठान और प्रथाओं भादि के परम्परागत तल ही है जो लोक संस्कृति की स्थिति की सूचना 
देते हैं। इस प्रकार छोक बार्ता में परम्परा का तत्व बहुत प्रमुख हैं। छोक वार्ता में आदिम 
मानव की सीधी और सच्ची अभिव्यक्ति मिलती है । 

परियमीय विद्वानों की इन उपरोक्त छोकवार्ता सम्बन्धी परिभाषाओं और विचारों फो देखने 
से ज्ञान होता है कि छोक का अर्थ अधिकांश विद्वानों ने आदिम मानव या असभ्य ग्रामीण यान 
से सम्बन्धित तत्वों के सद्स में किया है ओर लोकवार्ता के लिये परम्परात्मकता और मौखिकता 
मुख्य विशेषता मानी है । 

मारतीय तथा परिचमी “'छोक' सम्बन्धी व्याख्याएं देखने से स्पष्ट है कि दोनों में काफी 
मतभेद है। भारतीय आचायौ के अनुसार शास्मेतर या वेदेनर सभी कुछ लोकिक है, या जनबर्ग 
या साधारण जन में जो कुछ है वह सब लोक का है। ऋगवेद का “जन” का साधारण लन के 
अर्थ में प्रयोग अषर्य हुआ है किन्तु वहाँ यह स्पष्ट नही किया रूया है, कि यह जन निरा ग्रामीण 
है, असभ्य है अथवा नहीं। आदिस मानव के उसयें अज्शेप हैं या नहीं। लोक हब्द की 
व्याए्या डा० इजारी प्रसाद द्विविदों नेसी जनपद में क्रो है जो पश्चिमी विचारधारा से 
पर्या समानता रखती है--“छोक शब्द का अर्थ जनपद या ग्राम्य नहीं टै बत्कि गाँव और 
नगरों में फेली हुईं बह समूची जनता है जिसके व्यावहारिक ज्ञान का आधार पोधियाँ नहीं है। 
ये छोग नगर में परिष्कृत रुचि सम्पन्न लोगो क्षी अपेक्षा अधिक सरल और अकृत्रिम जीवन 
अभ्यस्त द्वोते हैं ।” 

डा० कुछआबिहारीदास की लोकगीत सम्बन्धी व्याख्या ठेखने मे ज्ञात होता है कि ससक्कून 
और सुधभ्य प्रभावों से बाहर रहकर कम या अधिक रूप में आदिम अवस्था में रहने बाले व्यक्ति हो 
“लोक * जाति के अन्तगंत परियणित होते हैं । 

परिचमी और मारतीय छोक सम्बन्धी विधारधाराओं को देखते हुए हम कह सकते हैं. कि 
लोक से हमारा तात्पर्य उस समाज से है जो शास्त्रीयवा और पाण्डिय्य रो अध्पष्ट है, जिसे नागरिक 
संस्कृति ने प्रभावित नहीं किया दे, जो अपढ़ और प्रामीण है जिसमें कृत्रिमता नहीं ई जौ। जो 
आदिम सस्कृति के परम्परायत तत्वो को बहन किए हुए है। एसे लोक समाज की अभिव्यक्ति 
में जो तल मिलते हैं वे लोकतत्य कहलाते हैँ । 

लोकतत्व का क्षेत्र बहुन विस्तृत है। जेसा कि मेरेट ने इसके क्षेत्र के विषय में व्याख्या 
करते हुए लिखा है--“इसके अन्तर्गत उस समत्त जन संस्कृति का समावेश मान। जा सकता है जो 
पौरोहित्य धर्म तथ्य इतिहास में परिणति नहीं पा सकी है जो सदा सयसंबद्धित रही है।”? इस 


ड़ 


कोकतत्थ-अथ और विस्तार | १४६ 


प्रकार कोक की मानसिक सम्पस्तता के अन्तर्गत आनेबाली समस्‍्त अमिव्यक्तियाँ छोकतत्व युक्त 
होंगी। सोफिया बने ने छोकवार्ता का क्षेत्र निम्न वर्गों द्वारा स्पष्ट किया है--- 

(१) छोक विज्ञास और अन्ध परम्पराएँ, (२) रीति रिवाज तथा श्रथाएँ, (३) लोक साहित्य 

सोफिया बने का ऋहना है कि 'यह एक जाति बोधक शब्द की भाँति प्रतिष्ठित दो गया है 
जिसके अन्तर्गत पिछड्ी जातियों में प्रचकछित अथवा भपेक्षाकुत समुन्नत जातियों के असंस्कृत 
समुदायों में अवशिष्ट विश्वास, रीति-रिवाज, कहानियाँ, गीत तथा कहावते भाती हैं। प्रकृति के 
चेतन तथा जड जगत के सम्बन्ध में, मानव स्वभाव तथा मानव कृत पदाथों के सम्बन्ध में, भूल प्रेव॑ 
की दुनिया तथा उसके मनुष्य के सम्बन्ध के विषय में जादू , टोना, सम्मोहन, वशीकरण, ताबीज, 
भाग्य, शकुन, रोग तथा मनुष्यों के सम्बन्ध में आदिम तथा असभ्य विश्वास इसके क्षेत्र में आते हैं 
और इसमें विवाह, उत्तराधिकार, बात्यकाल तथा प्रौढ़ जीबन के रीति रिवाज, भनुष्ठान तथा त्यौहार, 
युद्ध, भाखेट, मत्स्य व्यवसाय पशुपालन भादि के भी रीति रिवाज और भनुष्ठान इसमें आते हैं तथा 
घर्म गाथाएँ, भवदान, लोक कहानियाँ, साने गीत, किपदन्तियाँ पद्देलियाँ तथा छो रियाँ इसके विषय 
हैं। सक्षेप में लोक की मानसिक सम्पस्नता के अंतर्गत जो मी वस्तु आ सकती है सभी इसके क्षेत्र 
में हैं। यह किसान के इल की आहृति नहीं थो लोक वार्ताकार को अपनी ओर आक्ृष्ट करती है, 
किन्तु वे उपचार तथा अनुष्ठान हैं जो किसान हल को भूमि जोतने के समय करता है। जाछ 
अथषा वंशी की बनावट नहीं घरन्‌ वे टोटके णो मछुआ समुद्र पर करता है, पुछ अथवा निवास का 
निर्माण नहीं वरन्‌ वह बछ्ि है जो इसको बनाते समय की जाती है और उसके उपयोग में छाने 
बालों के विश्वास । छोक बार्त्ता बस्‍्तुत आदिम मानव की मनोवेज्ञानिक अभिव्यक्ति है वह चाहे 
दर्शन घर्म, विज्ञान तथा औषधि के क्षेत्र में हुई हो चाहे सामाजिक संगठन तथा अलुष्ठानों में अथवा 
विशेषतः इतिहास तथा काव्य और साहित्य के अपेक्षाकृत बौद्धिक प्रदेश में १२ 

इस प्रकार खोक वार्ता या छोक तत्व का क्षेत्र भब्यन्त विस्तृत है। इन छोक तत्वों के ही 
माध्यम से हम जनता के सुख दुख, उसके हर्ष विषाद का उसकी अनुभूतियों का दर्शन करते हैं, जन 
संध्कृति और लोक संस्कृति का अनुमान छया पाते हैं। इन छोक तलों में जन साधारण का स्वर 
है। लोक तत्व हमारे जीवन से कोई बहुत दूर नहीं है। बह हमारे अत्यन्त निकट है, इसलिए 
नहीं कि वे आज के हैं वरन्‌ इसलिए जेसा कि छेनिन ने उचित ही कट्दा था छोक वात्तां जन की 
आशाओं और आत्ममा्षों से संबंधित सामग्री है। यही कारण है कि छोक तत्व एक देशीय और 
एक कालिक न होकर सर्वदेशीय और सावेकालिक बन गए दैं । 


_ ३३, बने ; हैण्ड दुढ आफ फोक छोर--ढा* सत्येन्द्र द्वारा अनूदित, ब्रज छोड़ साहित्य में उदृइृत ए० ४-५ 
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गोपालराम गहमरी के उपन्यासों में पारिवारिक रचना-शिट्प 


रीनद्र घीमान 


गोपालराम गहमरी तथा उनके समझालोन अधिकांश छेज़कों द्रा रचित औपन्यासिक 
साहित्य सही अथ्थो में 3पन्‍्याप्त की परिधि में नहीं आता। ये औपन्यासिक कृतियाँ या तो 
गाहंस्थ्य कथाएँ हैं, सांसारिक वार्ताएँ हैं, मन बइछाने की शुटिकाएं हैं, आइचर्य अथवा रहस्य रोमांच- 
पूण ब्त्तान्त हैं, ऐतिहासिक विषरण हैं. अथवा उपदेश प्रयान पोधियाँ हैं। बाहरी सजधज गथवा 
शिल्प पक्ष को दृष्टि से यइ कृत्तियाँ अत्यत द्रिद्र, अप्रीड़ अपरिष्कृत तथा 'रसंस्कृग! हैं । इस काछ 
का लेज्षक जान-बुककर शित्प पक्ष के प्रति उदासीन नहीं था । उसकी सीमाएं उपन्यास के दोशबव- 
काल के लेखक की सीमाएँ हैं, पाठऊबर्ग की ग्रर्णशीलता की सीमाएँ हैं। थुगीन अनिवायनाओं 
को ध्यान में रखते हुए इन उपन्यासकारों ने सरल सुबोव तथा सरल प्राह्म ढंग से कम हिन्दी पढ़ें- 
लिखे पाठकों तर मवनी बाते पहुँचाने को चेष्ा की । झपने रचना गठन अथषा बणंन कौशल में 
सुधि, सुहृद तथा अबाध पाठकों को उक्तकाना उनका उद्देश्य नहीं था । 


शित्पगतत अप्रौढ़ता, अपरिपक्षता तथा अनंगढ़ना की स्पष्ट रेखाएँ गढमरों के पारियारिक 
उपन्यासों में सी देखी जा सकती है। उनके पारिवारिक उपन्यासों के कथानक ढीलेढ|ले, भस्त- 
व्यध्त, तारतम्य रहित तथा विप “रर प्रधान हैं , उनके आसूमी उपन्यास सके अपवःद हैं, जिनके 
फथानन्त्र रोचक, सुरुचि-सम्पन्न कुतूइलबर्घक, रहष््पूर्ण' सुगठित तथा झाद्चलाबद़ हैं), चरित्र-चित्रण 
पूर्वागह मण्डित तथा दो प्रुगों की द्‌ते छिए हुए हूँ, पर्यावरण विधान उपेक्षित तथा कहीं-कहोँ 
अप्रासगिक है। इसी प्रकार $ई अन्य छिटपुए अ्रुटियों का सम्बन्ध सी गहमरी के पारिवारिक 
उपन्याशों से जोड़ा जा सकता है, परन्तु गहराई से देखने पर गहमरी का एक अग्य उज्ज्जल पहल 
भो दिल्काई देता है जो उन्हें समकालान छेखको से बहुन उंचचा उठा देना है । रस उज्ज्वल पक्ष हि 
सम्बन्ध भी गइमरी के शित्प-पक्ष से है है। भाषा को रंयनी, तड़क्भड़क तथा सबादों के 
खुटीडेपन की दृष्टि से गहमरी काफी मैंजे हुए खिलाड़ी तथा घुटे हए प्रयोगपादी लेखक हैं। परन्तु 
यह रगीनी गिने-चुने स्थलों पर ही अपना प्रकाश विक्रीणे करती है। गहमरी का शिल्प-पक्ष का 
समग्र प्रमाव दोगाबकझालीन दोषों से मुक्त नहीं हो सता है। उन्होंने सुन्दर शब्द-चयन, घुगठित 
वाक्य-यो जना के नए नए प्रयोग तो किए हैं, परन्तु अन्य स्थलों पर उनकी शिव्प-गत अपरिपकता 
स्पष्ट कलकती दिखाई देती है। समझालीन परिस्थितियाँ हो बहुत हृद तक इसके लिए उत्तरदायी 
हैं। गइमरी तथा उनके समकाछीन अधिकांश लेखकों का उह्ेस्य वाल्तव में शिल्प-पक्ष को तराशना- 


गौपाछराम गदहसरी के पारिवारिक उपन्यासों में रचना-शिल्प १५६ 


संबारना नहों था। उन्हें तो घामिक-नेतिक तथा आध्यात्मिक उपदेश किसी मनोरंजक म्राध्यम से 
पाठकों तक पहुँचाने थे। इसके लिए उन्होंने उपन्यास को उपकरण तो बना छिया परन्तु वपन्यास 
की पूर्व परम्परा के अभाव में वे टेक्नीक से पूरी तरह परिचित न दो सके । उनके सभी उपन्याधों 
में उनके प्रचारक का स्वर अत्यन्त प्रबक्त रहा है तथा छात्रों के घटाटोप में सी उसे स्पष्ट सुना जा 
सकता है | अन्त में दस कहेंगे कि जहाँ एक ओर गहमसरी के पारिवारिक उपन्याक्त शिल्प की अप्रोढ़ता 
के दोषी हैं, वहाँ दूसरी ओर उनमें शिल्प के नवीन तथा प्रभावशाली आयास भी उसरे हैं। 

अब दम सक्षेपर में गहसरी के शिव्पकार को उसके समग्र गुण-दोषों सहदित वरेइने का प्रयास 
करेंगे । शि:प-पक्ष का आधार-स्तम्म होने के कारण हम संबंप्रथम गहमरी के पारिवारिक उपस्यासों 
के कधागठन को लेंगे । 
(क) कथ।गठन 

गोपाक्राम गदहमरी ने अपने पारिवारिक छपन्यासों के कथानक अपने आस-पास के 
सामाजिक परिवेश से घुने हैं। उन्होंने कई स्थानों पर यह दाता किया है कि ये उपन्यास सत्य 
घटनाओं अथवा लेखक के अनुभूत स॒त्यों पर आधारित हैं। उनके उपन्यासों में आए कानपुर, 
इलाइबाद, कलऊत्ता, गाजीपुर, सेदपुर तथा शरपुर आदि नाम उनके उपर्युक्त दावे डी पु/्ट करते हैं। 
उनके उपन्यासों के वण्य विषय की प्रमाणिकता तथा विश्वसनीयता का एक अन्य प्रमाण यह है कि 
उनके पाँचों पारिवारिक उपन्यासों के कथानक निम्न-मध्य-वर्गीय ब्राह्मण परिवारों के जीवन पर 
भाषारित हैं। लगता है गहमरी इन्हीं परिष्वरों के अभिन्‍न अंग रहे होंगे अथवा अवश्य ही ये 
परिबार उनकी अन्तरंग परिचय भूमि रहे होंगे । 

यह एक अत्यन्त विरोधासासपूर्ण ए्थिति है कि गहरी छासूसी उपन्यासों के बथागठन में 
जितने सफछ रहे हैँ, पारिवारिक उपन्यासों के प्रसय में उतने हो मसफछ । उनके पारिक उपन्यासों 
की सबसे बड़ी त्रुटि यह रही है कि उनका विषय पल्ठु चयन बड़ा ही त्रुटिपृर्ण है । उनके उपन्यास 
( पारिवारिक ) कई अनियमित, विश्व छित तथा असम्बढ़ घटनाओं के पुँज से लूमते हैं। लगता है 
ढेखक ने घटनाओं को तराशने, संवारने की कोई जरूरत नहीं समम्की । किन्तु इस बात से यहसअनुमान 
छगाना सवंधा भ्रामक दोया कि गहमरी असफल पारिवारिक उपन्यासकार हैं। उन्होंने अपने पाठकों 
को राचि के लिए (जिनमें अधिकांश फम पढ़ो-लिखी सदगृहिणियाँ, मछे घरों की लड़कियाँथी) ही 
इस प्रकार के अनरगढ़ वित्प का प्रधय लिया है। उन्होंने सहज जीवन की अभिव्यक्ति बिल्कुल नये ढंग से 
सरह ग्राह्म कयानकों के माध्यम से की है और जहां कहों फथानक में स्वमावतया कोहे नाटकीय 
मोड़ आने खगा है तथा अबोध पाठझ कयाचक्र की भूलभुलेयों में उछकता जान पड़ा है, गहमरी 
फौरन उसकी सहायता के लिए आगे आए हैं। 


१४३ विश्वभा रती पत्रिका 


गहमरी के पारिवारिक उपन्यासों के कथागठन की प्रमुख विशेषताएं इस प्रकार हैं /-- 

१-- कथानक को बात की बात में पाँच सात वर्ष भागे धकेछ देना (“बड़ा भाई १०७ 
तथा शहरूएमी' २६ )। 

२--कथासुत्र जोड़ने की विचित्र पूर्वदौप्ति ( फलेश थेक ) शैक्की ( “देवरानी जेठानी' 
१३७, “गृइलद्ष्मी ६८, १४४ १५१) बड़ा भाई” ९६ तथा तीन पतोहू १४४ ) | 

३--कथा कहने का मोह छोड़कर विषयांतर कर जाना ( 'देवरानी जेठानी/ ५९, १७४- 
१७६ तथा बड़ा साईं ४० ) ! 

४०-कथाप्रवाहकों बीच बीच में रोक कर पाठक-पाठिकाओं को प्रबोध देते चलतना ( पातों 
उपन्यासों में लगभग १०८ प्रबोध दिए गए हैं * । 

७५--कथानक को शीर्षकॉ--“उपशी षेकों' ( बयानों, परिष्छेदों, अध्यायों, खण्डों तथा भागों ) 
में बांटना। यह पद्धति अंग्रेजी के प्रारम्मिक उपन्यासकारों की भी एक शेशवकालीन विशेषता 
रही है | 

६--कथानक जहाँ से प्रारम्भ किया है उसको अन्त में लगमग उसी स्थिति में छा पटकने 
दी अवैज्ञानिक हठधमिता। यहाँ लेखक का आदर्शवादी तथा नेतिकतावादी दृष्टिकोण काफी स्पष्ट 
हो जाता है । 

७--उपन्यासों के प्रारम्भ आधुनिक हैं परन्तु उनके अन्त अत्यन्त प्राचीन तथा मंगलकामनापूणे 
यथा जैसे पंडेजी की सुख श्री फिरी वैसे इख़र सबकी फेरे ।१ 

८- ब्थातन्त्र ढीले ढाले, सामान्य पारिवारिक घटनाओं पर आधारित तथा एक बचे बंधाए 
ढरें पर चलते हैं। इनमें विविधता का अमाव है। छगता है एक ही परिवार को विपिम्न 
परिस्थितियों फे कठघरे में डाछ कर उसे विभिन्‍न कोणों से चित्रित किया गया है । 

गहमरी के पारिवारिक ठपन्यासों के कथागठन की जिन प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख हमने 
छपर किया है प्रकारांतर में येही विशेषतार्य गइमरी के पारिवारिक उपन्यार्सों की श्रमुस्न श्रुटियाँ भी 
कही जा सकती हैं। गहमरी के समकालीन छेल्लक भी इन त्रुटियों के भागीदार रहे हैं परन्तु कई 
व्यक्तिगत पूर्वाप्ह्दों के कारण गहमरी अन्य समी लेखकों से आगे निकछ णाते हैं। इसका मूलकारण 
है गहमरी में प्रयोग करने की दुर्दमनीय झुघा । गहमरी अपने समकाछीन लेखकों में प्रयोगवादी 
छेखक रहे होंगे यह बात निःसन्देह सत्य है। कई विद्वान आछोचकों ने गहमरी के भाषागत 
अ्योगों फो उनकी छोकप्रियता का सूछ कारण बताया है। परन्तु जहाँ तक कथागठन का सम्बन्ध 
है गहमरी बिल्कुक परम्राबादी कहे जा सकते हैं। उन्होंने क्थागठन में नए प्रयोग करके इसे अधिक 


_, देबरानी जेठानी, पृष्ठ १९२ । 
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कुक्प तथा कुसचिपूर्ण बना दिया है। परन्तु जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है उनके जासूसी 
उपस्यासों के कथानक इसके अपवाद हैं । कथानक छी कुसुपता का दोष उनके पारिषारिक उपन्यासों 
के फथानकों पर ही छगता है । 

(व) चरित्र चित्रण ;--गदहमरी अपने पारिवारिक उपन्यासों के हित्प पक्ष के प्रति भले ही 
उदासीन रहे हों परन्तु उनका यह पक्ष अनायास तथा अनजाने ही काफी बन-संबर गया है । उनके 
उपन्यासों में चरित्र-चित्रण की लगभग सभी विधियों का ठपयोग हुआ है। डा रणबीर रांगा 
इस दृष्टि से उन्हें देवकीनन्दन खत्री से आगे मानते हैं :-- 

यद्यपि पान्नों का चरित्रचित्रण गहमरीजी के उपन्यासो में भी मुख्य रूप से न होकर अनु- 
घांगिक रूप से ही हुआ है, तो भी देषकीनन्दन खतत्री की अपेक्षा इनकी प्रद्कत्ति इस ओर अधिक 
रही हैं २ 

गहमरी के घरित्र चित्रण की अपनी ही विशेषताएँ हैं। इन्होने अपने सम्पूर्ण पात्र-समुदाय 
फो दो कोटियो' में बांट लिया है। एक घर्ग के पात्र सजनता तथा दूसरे दुर्जनता के प्रतीक हैं । 
उनके उपन्यासो' में ऐसा कोई भी पात्र नहों मिलता, जो सजनता तथा दुजनता दोनो' का 
प्रतीक दो | 

मानव इतिहास हमें बताता है कि घड़े बढ़े महात्मा भी दुराचारी, कुपथगामी हुए हैं और बड़े 
बढ़े दानव अपनी दुष्टता त्याय कर सवेदनशील बने हैं। मदानतम चरित्र में एकाघ कमजोरी तथा 
दुश्तम चरित्र में कोई न कोई महानता जरूर छिपी रहती है। परन्तु गहमरी के पाञ्नों पर मानव 
स्पमाव के यह सभी नियम छागू नहीं होते । इनके पात्र या तो देवत्व के अथवा दानवत्व के प्रतीक 
हैं। प्रारस्मिक अग्रेजी उपन्यासकारों में भी यह प्रवृत्ति विद्यमान थी! बनियन के '/मि० क्रिदेवयन! 
तथा 'मि० बेडमैन'ः इसके स्पष्ट उदाहरण है ।३ 
()) पात्रों की दो विरोधी कोटियाँ तथा गहमरी का पक्षपातपूर्ण उपचार : 

गदहमरी के सज्नपात्र भद्र, कुलीन, श्रेष्ड-गुण-सम्पन्न, सदाचारी, बिनम्र, मदुसाषी, सहिणणु 
तथा ददार हैं। ये पात्र न तो विपत्तियों में फिसलते हैं और न ही सुख में विदकते हैं। जिस 
प्रकार सूर्य अपने प्रकाश तथा उष्णता को नहीं त्यागता उसी प्रकार ये पात्र किसी सी स्थिति में 
धजनता का परिवत्याग नहीं करते । दुजन पात्रों की रिथति इससे मिन्‍न है। दुष्टता, भकारी, 
बेईमानी तथा धूतता के प्रतीक यह दुजन पात्र काल्लान्तर में या तो खुधर जाते हैं या अपने अपराध 
की गम्मीरता के कारण झत्यु दण्ड पाले हैं। गहमरी का दृष्टिकोण सुधारवादी था, इसलिये उन्होंने 








२, हिन्दो उपन्यास में चरित्र चित्रण का विकास, पृष्ठ १३८ 
३. हिन्दी उपन्यास सिद्धान्त और समीक्षा, पृष्ठ ४८, डा* मक्खनकछाछ द्वर्मा। 
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दुएइता पर सजनता कौ विजय दिखाकर अधिकांश स्थितियों में खल पात्रों को सुधार दिया है। 
इस सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण तथा उपचार दोनों पक्षपातपूर्ण लगते हैं । सजन सदा उनकी 
सहानुभूति के पात्र रहे हैं और दुर्जन उनकी घृणा का शिकार हुए हैं। जब उनके जी में भाता है 
जे दुजत पात्रों फो कट मृत्यु शप्या पर लिया कर, धधकती आग में घकेल कर, छुरा घोंपवा कर 
अथवा किसी अन्य उपाय से चछता कर देते हैं और मृत्यु मुख में पड़े सजन पात्रों को कपिराज 
घुछाकर, डाक्टर मंगवा कर जिला छेते हैं। वे अपने पाज्नों को न तो श्वतन्त्र आधरण ही करने देते 
हैं और न ही ठनका स्वासाविक विकास ही होने देते हैं! सकंस के एफ 'रिगलीडर' की भाँति चाबुक 
लेकर वे अपने पात्रों की गतिविधियाँ मर्यादित कर देते हैं। उनके इसी हृटर की क्ष्रामात से 
कसी कमी सज्जन तथा दुज्जन पात्र एकसा ही भाचरण करने को भी बाधित हो जाते हैं । 
(७) चरित्र चित्रण की खीछी या वर्णनात्मक शैली :-- 

गहमरी के चरित्र चित्रण क्री सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वे अपने पात्रों के बारे में समी 
कुछ स्वयं कह देते हैं। उपन्यासों के प्रारम्भ में ही वे अपने छगमग समी पात्रों की वेश-भूषा, 
शारीरिक गठन, स्वमाव आदि का संक्षिप्त परिचय दे देते हैं और उनके ये पात्र इसी संक्षिप_्त परिचय 
के अनुसार ही सारे उपन्यास में आचरण करते हैँ। तनिक भी इधर-उधर नहीं जाते ! 

डा० रणवीर रांगा ने अपने शोध-प्रबन्ध में एक स्थान पर लिखा है कि गहमरी अपने पाण्ों के 
सम्पन्ध में स्वयं परिचय न देकर उनके क्रिया-फछापों द्वारा चरित्र का उद्घाटन होने देते हैं : -- 

“हिन्दी के अन्य प्रारम्मिक उपन्यासकारों की साँति गहमरी अपने पात्रों का हाथ पकड़ कर 
उन्हें पाठकों के सामने नहीं लाते और न ही अवनी ओर से पाठकों को उनका परिचय देने लगते 
हैं। उनके उपम्यासों में पात्नों का प्रथम परिचय नाटकीय ढंग से मिलता है। उपन्यास आरम्भ 
होते ही पाठकों को पात्र कार्य व्यस्त मिलते हैं और अपने क्रियाकछापों से ही वे उनपर 
खुलते हैं।/४ 

पारिवारिक उपन्यासों के धंदर्भ में इस उनके इस कथन से सहमत नहीं है। ढा० रांगा का 
अध्ययन विशेष कर जासूसी उपन्यासों पर आधारित छगता है । 

गहमरी अपने पात्रों के गुण, पहनावे, सोन्दयं, शारीरिक गठन आदि के बारे में सब कुछ 
अपनी शोर से कद जाते हैं। “गृहलक्ष्मी” के प्रथम पृष्ठ में इस उपन्यास की नायिका के बारे में 
डनका कथन द्रष्टव्य है :--+- 

४... « महल्ले भर में चन्दा के चन्द्रानन की मुंहें-मुंह बड़ाई होती थी, चन्द्रा केवछ 
अन्द्रवदना ही नहीं थी किन्तु गुण कम्स में मी चन्द्रा के समान स्त्री संसार में दुलंम है, चन्द्रा संसार 
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४--हिन्दी उपन्यास में चरित्र चित्रण %। विकास, प्रृष्ठ १३९ । 
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का काम काण अकेले है करती थी पह सच धानती मौर करती थी, वेवल मगढा कछह किसे 
कहते हैं यह ५ह नहीं जानती थी, देववा ब्राह्मण और गुरुजनों की सेवा में चन्द्रा की अचला भक्ति 
थी...सारांश यह कि धन्द्रा रूप में छश्मी और गुण में सरखती थी, पति मक्ति में छाविन्नी और 
मोजनादि क्रिया में अन्नपूर्णा थी इस्यादि, इत्यादि | ५ 

भौर गइलक्ष्मी की चन्द्रा धिपत्तियों के सम्मुख मी गधहमरी के उपयुक्त कथन को नहीं 
झुठलांती । सउजन पात्रों फी तरदइ गद्ठवरी ने दुजन पाश्रों की खमावगन विशेषनाओं को मी बड़ी 
ईमानदारी से चित्रित किया है, उनके पास इननी फुल कहाँ थी कि वे किसी पात्र की चरित्रगत 
पिशेषता समम्कामे के छिये तद॒नुकूछ वातावरण की छष्टि करते फिरते। पाठरों की सुनिधा के लिये 
वे भपनी और से दी चार छ पंक्तियों में अपने पात्नों का चरित्रांकन कर देते हैं। उदाहरणाय बढ़ा 
माई! की छौत का चरित्र निम्नौदूधृत ”कियो' में ही स्पष्ट हो जाता है « -- 

, गुाव कलहप्रिय स्त्री नहीं है, वह प्रकाश रूप से किसी को अप्रिय बात नहीं बहती 
उसकी प्रगृत्ति भी बसी नहीं है। धो उसकी माँख के काटे हैं, बह उनके साथ ऊपरी प्रेम बढ़ाकर 
भीतर ही मंतर उनका रुवेगाश करती है। इस वक्त गुलाब बाहर देवी है भोतर राक्षसी है ।६ 
(0) सामू हक घ॒ रेत्रॉकन ' - 

यह तो रही बाल पयक्तिक चरित्रांकन की। “तीन पतोहू” के आरम्सिक प्रृष्ठों में गहमरी ने 
कालीचरणराय के सारे कुट्ु'ब के सदस्यों का एक साथ हीं सक्षिप्त परिचय दे दिया है। कौन 
ब्यूर्थ में अलग-अलग चरि्रांकन करता फिरे। इक्ठे चरिप्रांकन से छेखक को तो सुविधा है ही 
गहमरी कालीन पाठक को मी काफी सुधा रही होगी। आागे की पंक्तियों में दिये गये उद्धरण 
से यह बात स्पष्ट हो जाएगी : -- 

“राय साहब के घर में इस वक्त सब मिछा कर सोरूह् सत्तह आदमी होंगे। खुद मालिक 
मालडिन, तान छड़के, तीन पलोहू, दो पोते, तीन पोतो, नौरर सग्नमाम और दासी रदली। , 
फालीचरणरायका शरीर सांवंछा । मुद्द को शोभा और शरीर का गठत बहुत सुन्दर है। उनझे 
स्त्री मनकारी अपनी उमर पर सुन्दर थी। बसन्त और सोछा ( बढ़े पुत्र ) शरीर के रंग और 
मुटाई में बाप के समान हैं। राम व (ब्ोटा बेटा ) भुठाई में बापडो और रंग में और 
कान्ति में माता को पड़ा है। घड़ी पतोहु पच्चीस बरस की होगी तीन बच्चो की मां हो चुड़ी है । 
के करन मंदी कड़ो है। रंग रूप और शरीर देखकर कोई अद्टारदइ उन्तीस बरस से आगे का 
समझेगा । देहका रंग बहुत साफ न होने पर भी काछा नहीं है। नाम है उनका महामाया। 


७५-- गृहलक्ष्मी, प्रष्ठ ३ 
६-“- बड़ा माई, एष्ठ ११४ 


१५१ विश्वभारती पत्रिका 


मम्कछी पतोहू छन्नीस बरस की जवान स्त्री है। दो लड़कियां हो चुकी हैं। रंग सांबला होने 
पर भी बुरा नहीं है। सुन्दर मुँह, उज्ज्बल मांखिं, गोटार-गोटार सुडोछ पांव भौर जाँच तक 
छटकते रेशम से मुलायम 'चमहते हुए चिकने बालों की चुहुूदार चोटी देखकर कोई उसे झुन्द्री 
कद्दे बिना नहों रह सकता । नाम है घमनादेदी । छोटी पसोहू चौदह बरस की घुकुमारी कन्या है 
सुन्दर शरीर की नदी में अमी जबानौ का ज्ञार उमड़ा आता है अभी पूरा चढ़ा नहीं किन्तु चढ़ने 
पर है। उज्ज्छ श्यामबर्ण सुगठित शरीर सुन्दर फाले घने केश, बड़ी-बड़ी घिमछ अखिं, उज्ज्वल 
दीप्ति पूर्ण सरस भावव्यजक मुखश्री ग्रम्मीर नामि आदि से छोटी पतोहू बड़ी ही सुन्द्रो दीख 
पड़नी है। नाम माता पिता ने सुशीछा रखा है । रूप लावण्य में सुशीला बड़ी ही मधुमयी रमणी है ।७ 
(१०) अ्रप्रयक्ष चरित्र चित्रण :-- 

हस प्रकार गहमरी ने अपने थाज्नों के बारे में अधिकांश षक्तव्य स्वयं दे दिया है। परन्तु के 
इस सम्बन्ध में सारा उत्तरदायित्व अपने ऊपर नहीं छेना चाइते। अन्य पात्रों के मुख से भी किसी 
पान्न विशेष के बारे में थोड़ा बहुत कहता देते हैं। गछी कूचों में 'वीन पतोहू के बसन्तराय के 
पाजीपने तथा उसकी दगावाजी ढ़ी मुंदें मुंह चर्चा किस प्रकार हो रही है -- 

“सब ने बसन्त को पाजी, हत्यारा, मतलबी, निर्देयी, आतृदन्ता, मातृ-घातक, आतुष्युत्नहन्ता, 
जाली कहना शुरू किया नगर में अब उसके सब पाप कम्मी की समाछोचना दोने छगी । पाप का 
अण्डा फूटा । सब भेद्‌ बाहर होने रूगा 7८ 
(ए) घटनाओं, कथोपकथनों तथा पत्रों के माध्यम से चरित्र का उद्घाटन :-- 

गदह्दमरी के पात्रों के चरित्र घटनाओं के माध्यम से भी उद्घाटित होते हैं, परन्तु यह गहमरी 
द्वारा वणित उनके गुणों अवगुणों के भाघार पर ही खुलते हैं. चरिश्रोद्धाटन क्री एक अन्य प्रणाली 
है पात्नों के कभोपक्रथन की । गहमरी के पात्रों के संवाद सी उनके ग्रणावगुणों के अनुसार प्रतिष्वनित 
होते हैं। धृष्टपात्र ककंश शब्दों का प्रयोग करते हैं, जलीकटी सुनाते हैं और रुज़न पात्र सयामित 
मर्यादित शब्दों का प्रयोग करके सबके से की बाल करते हैं। इस प्रकार उनके चरित्र उनके कथनों से 
पात्रों को स्पष्ट हो जाते हैं कमी कमी पात्र अपने पत्नां के माध्यम सै भी अपनी चरित्रगत 
बिशेषत/ओं को प्रकट करते हैं। गहरी के उपन्यासों में पत्रों का फाफी आदान प्रदान होता है। 
'तीन पतोहु में रामदहिन डी चिट्ठि' और 'सुशोछा का जवाब' शीर्षकाधीन पत्नो से दोनों पाश्नों 
के चरित्रों का उद्घाटन होता है। उनकी मानसिक दशा सामाजिक स्थिति तथा पारिवारिक 
घ्थिति का भी इन पत्रों से पता चल जाता है । 


७. तीन पनोहू पृष्ठ ६-७ । 
८< तीन पतोहू, पृष्ठ १६०-१६१। 


गोपाल्‍्राम गहमरी के पारिवारिक उपन्यासो' में रचना-शिल्प १४५७ 


लिष्कर्ष रूप में हम कह सकते हैं कि चरित्र चित्रण गहमरी का प्रिय विषय न होते पर भी 
उन्हों ने चरित्रोद्याटन की छगसग ससी विधियो' का उपयोग किया है। उन्होने चरित्र चित्रण 
की सीधी अथवा वर्णनात्मक झोली का अधिक प्रयोग किया है। सामूहिक चरित्रांकन तो उनकी 
अपनी विशेषता है ही। उनके उपन्यासो' में अप्रत्यक्ष चरिश्रांकन के मी कई उदाहरण मिक जाते 
हैं इसके अतिरिक्त उन्होने घटना सयोजन, कथोपकथन तथा पत्रो' के माध्यम से भी पात्रो' के 
अरित्रों का उद्घाटन किया है जो कि गहमरी की एक महत्वपूर्ण तथा प्रयोगात्मक उपलब्धि है । 


(ग) पर्यावरण विधान : 
जीवन के अधिक निकट होने के कारण उपन्यास में सामाजिक तथा सास्कृतिक स्थितियों का 


सूक्ष्म विवेचन प्रस्तुत करने की अधिड उूट रहती है और कथा-लेखक अपने विवरण को अधिडाधिक 
सस्‍्वामाधिक, विश्वसनीय तथा यधाथथपूर्ण बनाने के छिए कथा-प्रवाह के साथ-साथ समाज के रीति- 
रिबाजों, तीज-त्योद्ारों, परम्पराओं, नेतिक भआाचरणों, धामिक विधि निषेधों आदि का विशद्‌ 
चित्रण प्रस्तुत करता चछता है। इन्हों सब बातों को हम वातावरण की सृष्टि के अन्तर्गत रख 
सकते हैं । एक समाजश्ञास्त्री ने मानव अथवा मानव समुदाय को प्रभावित करने बाली सामाजिक 
तथा सांस्कृतिक स्थितियों के पुझ्ञ को ह्वी वातावरण ( अथवा पर्यावरण ) की संज्ञा दी है ।९ 

भाज का लेक्षक इस सामाजिक तथा सस्कृतिक वातावरण के अतिरिक्त किसी और भीक्ष 
की भी आकांक्षा करता है, जो उसके विवरण को अधिक श्रमावोत्पादक, दृदयग्राद्य तथा हूबहू 


बना दे । 
परन्तु शिल्प छो दृष्टि से अपरिपक्त तथा ग्रामीण सहझजता सम्पन्न गोपालरास गहमरी के 


पारिवारिक उपन्यासों में इस प्रकार का अत्याधुनिक शित्प-विधान ढृढ़ना व्यर्थ ही सिद्ध होगा। 
बात ऐसी नहीं है। गदमरी के पारिवारिक उपन्यासों के सूए्म अध्ययन से हमें कुछ ऐसे दिशा- 
बिन्दु उमरते दिखाई दिए हैं, जिन्हें हम उच्चतम शिल्पयत विशेषता के अन्तर्गत रख सकते हैं । 
बेसे तो गदहमरी ने निष्ठुर बाप की तरइ वातावरण के चित्रण का मोह ही त्याग दिया है । यह 
चित्रण भी उन्होंने फुसत मिलने पर ही किया है, नहीं तो वे अधिकतया कथा सूत्र में ही उजझे 
रहे हैं। बाताबरण के निर्माण में सम्मबत- गहमरी कहाँ नहीं उछके हैं । उन्हें इसकी आवश्यकता 
भी न थी। पैसे हो पर्यावरण का आयोजन कथावस्तु अथवा चरित्र के विकास के छिए किया 
जाता है। परन्तु गहमरी को इन दोनों के विकास की चिन्ता नहों थी। उनके सभी पात्र पले- 


«९, इनबानमेण्ड इज़ द एप्रिगेट ऑव सोशल एण्ड कल्चरल कंदिशन्स ( एज कस्टम, छॉज, लेग्वेज 
रिछिजन एण्ड कल्चरछ आगेनाइजेशन्स ) देट इन्फुएसेज द छाइफ आब एन इंडिमिजुअल 
एण्ड कम्यूनिटी ।/ 

है 


१८ विश्वभारती पत्रिका 


पलाये हैं। वे सभी देवताओं की माँति देशकाल के बन्धनों से मुक्त दिखाई देते हैं। इसी प्रकार 
कंपांनक के विकास की भी भहसरी को फिक्र नहीं दिखाई देती | उनकी इच्छानुसार वह रब की 
तरह ख्तलोंचे और सिक्रोड़े जा सकते हैं। ( “सास पतोहू' तथा 'वीन पतोहू” सभी दृष्टियों से कृगमग 
समान होते हुए सी उनकी पृष्ठ छंस्या में ६४ तथा २१८ की दूरी था गई है । ) 

एफ बात और है । यदि गहमरी अपने पारिवारिक उपन्यासों में स्‍थानीय रंगों को अधिक 
उमार देते तो वे हिन्दी उपन्यास साहित्य के सर्वप्रथम आंचछिक उपन्यासकार कहलाने के अधिकारी 
बन जाते। जासूसी उपन्यासों में उन्होंने प्रसग विशेष की आवश्यकता के अनुकूछ वाताबरण की 
रष्टि के छिए अवश्य ही स्ोंचतान की है । 

गहमरी की सम्भवतः यह सर्वाधिक महत्वपूर्ण विशेषता रही है कि वे वातावरण के निर्माण में 
कहीँ मी नहीं रुके हैं। जहाँ कहीं कथा-प्रताह् को थाम कर उन्होंने कुछ कहने की कोदिश कौ है, 
वहाँ उन्होंने या तो नेतिक उपदेश दिया है, या अपने बचपन का कोई खट्टा-मीठा संस्मरण अ्स्तुत 
किया है, अपने समकाछीन किसी नेता के हिन्दी-प्रेम की चर्चा की है, अथवा कोई दाशनिक विवेचन 
प्रश्तुन किया है, परन्तु उन्होंने कहों भी चलते-चलते भथवा ठहर कर बातावरण का चित्रण नहों 
किया है । 

यह मी एक अजीब स्थिति है कि गहमरी के पारिवारिक उपन्यासों की पृष्ठभूमि बातावरण 
प्रधान न होकर दाशनिक विवेचन प्रधान है। घटना को मोड़ देने, अपने कथन की सार्थकता सिद्ध 
करने । किसी पात्र विशेष के चरिश्रगत विकास को स्पष्ट करने अथवा प्रसग विशेष को प्रमावो- 
त्पाद% बनाने के लिए गहमरी ने कई स्थानों पर दाशेनिक प्ृष्ठभूमियाँ बाँधी हैं। एक भशुभ सन्देश 
सुनाने के पहले पाठकों को आकस्मिक धक्के से बचाने के छिए गहमरी ने यह प्रृष्ठभूमि बाँधी है--- 

“संसार में सुख-दुःख का मूछ समा बड़ा कठिन है, किससे सुख होगा और किससे दुःख 
का पाछा पड़ेगा, बहुधा इसका समझना भादमी के लिए असाध्य हो जाता है । हम लोग जिसे सुख 
का मूठ सममत कर सारे आनन्द के मत्त हो उठते हैं, वह भी इस लोगों के अपार दुख का कारण हो 
उठता है। और जिसे असीम दुख का घर समक्क कर हम छोग विषाद करते हैं, घटना विशेष से 
वही हमको भनन्‍्त सुखसागर में डुवा देता है, इसी से कहते हैं कि जगत्‌ में वुःख-सुख का आकार- 
निरूपण करना बड़ा ही फठिन है ।१० 

यहाँ तक कि कहानी को दो-चार वर्ष आगे घसीटने के छिए भी गहमरी ने दाशनिक उपचार 

( टेकनीफ ) का श्रयोग किया है :-- 

“समय किसी की अपेक्षा नहीं करता । यद्द सर्वजयी समय बीतता जाता है /” 

१०. देवरानी जेठानी, १८5 ६४-६५ 


मोपाछराम ग़हमरी के पारिवारिक €पल्यासों में रबना-शिल्प १४६ 


“बादे रोशनी हो चाहे अन्धकार, चादें भीष्य हो चादे वर्षा, कोई समय का गतिरोध नहीं 
कर सकता । घन देकर जगत्‌ की सब वस्तुओं को कय किया जाता है, किन्तु इस समय को कोई 
नहों खरीद्‌ सकता ।” 

“समय अनन्त है। दिन-पर-दिन, सहीने पर महीना, बर्थ पर वर्ष और युग पर युग 
बीतता जाता है।””११ 

इसी प्रकार दाशेनिक प्रष्ठभूमियाँ गहमरी के सभी पारिवारिक उपन्यासों में आई हैं। 
'देवरानी जेठानी' प्रृष्ठ ५३, ६४, १०७, “गृहलक्ष्मी' पृ० २७, १०३, बड़ा भाई” पृ० १८२, 'तीन 
पतोहू' ० २०, ५५ धया “सास पतोहू', पृ ५८ ) जिन सब का चित्रण यहाँ भपेक्षित नहीं दे । 

अब हम गहमरी द्वारा पर्यावरण विधान के क्षेत्र में किये गये चमत्कारपूर्ण प्रयोगों की 'चर्चा 
करेंगे। गहमरी ने झृत्यु शेया के वाताबरण को अधिक करुणा जनक, अधिक प्रमावोत्पादक बनाने 
के छिये अपने उपन्यासों में अनेक स्थानों पर इस टेकनीक का प्रयोग किया है । 

“पास पतोहू” की बाल विधवा सीता कौ स्त्यु के समय का सजीव वातावरण निम्नोद्धुत 
प्रसंग से स्पष्ट हो जाएगा --- 

'सीता का शरीर अवसन्न होने छगा, पीश्ा घटने छगी । चंचलता विछीन प्राय हुई क्रमश. 
जय कालराप़ि का अवसान हुआ था प्रमात समीर रजनी के दीघे विश्वास ( निःश्वास चाहिए ) की 
माँति द्वार मरोखों और खिज़कियों से चलने छगा था जब सुप्तोत्यित विहंगगण प्रायः कछरव कर 
उठे, जब नगर के पहरेवाले जागरण करके आधी नोंद्‌ में उर्नींदी भाँखों से अपने डेरों को जाने 
छगे, जब राजमार्ग से गाड़ियों क्री घर-घराहट सुनाई देने छगी । जब सेज से ठठकर छोगों के 
परश्पर आछ्षाप और शोफम्स्त गृह से आत्मीयजन की ऋन्‍दन ध्यनि उत्थिव होने छगी, तसी प्राण- 
पक्षी सीता का शरीर पर सूना छोड़कर उड़ गया /१९२ 

पुन्न अपनी माता की हत्या करने 'वछा है। यह एक असामान्य घटना है। जासूसी उपन्यासों 
में सले ही यह स्वाभाविक घटना हो, परन्तु पारिवारिक उपम्यासों में ऐसी घटना का समावेश एक 
अभूतपूष घटना थी। इस घटना का चित्रण करते हुए गहमरी का सी कछेजा दहल गया है। उन्होंने 
शब्दों की जादूगरी से इस असंग को इतना सयावह बना दिया है कि यह उनके पर्यावरण विधान 
का एक उत्कटतम नमूना बन गया है? 

“धीरे, धीरे, घीरे-- छछित धीरे, चारों ओर भीषण अन्धकार है छछित घधीरे। तुम्हारे 

_पद भार से पृथ्वी इंपित हो रही है छलित धीरे तुम्हारे पाप निःज्वास से सब कलंकित होते हैं-- 
११. गहणकमी, शृष्ठ र५२३. 
१६९, सास-पवोहू , ० ६३ 
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छक्तित घीरे, ऐसे पाप कार्य में कमी कोई प्रदृत नहीं हुआ - छलछित धीरे, ऐसी अमाजुषिक हत्या के 
उद्देश्य से कमी किसी ने भस्त्र धारण नहीं किया--ललछित जरा धीरे, ऐसे भयंकर पापकार्य की 
कल्पना सी अतीत है-- ललित जरा धीरे, फिर कहते हैं--धी रे, घीरे, घीरे--ललित जरा धीरे ।१३ 

'तीन पतोहू” का बसन्तराय अपनो माँ, माषज तथा अपने अषोध भतीजे को छूटे साई के 
घर मैं आय छगा कर जीते जी झुलस देता है। अपने पोते ( राजाराम ) की मृत्यु पर अधजली 
दादी अर्थ-विक्षिप्त हो जाती हैं भर 'अछाय-बछायें' बकने छगती है :-- 

अच्छा किया रे ! बच्छा किया है। नहीं दूंगी। दूँ क्‍यों, भेरा सोने का नाती तू छे 
जायेगा 2 ऐसा नहीं हो सकता । हहूँ नहीं; नहीं । बेटा रोबो मत । भाबो बेटा राजा | भाषों 
हमारी गोद में भाबो, डरो मत | में बैठी हूँ. भरे के गया रे। देखो, देखो, लिए जाता है । 
देखो, भरे रामदृहिन ! दोड़ रे दौड़ | द्वाय बाबू । भरे आरे। आ | जब्दी आ | जन्दी घर जल्दी । 
जल्दी || * ।१४ 

इससे भागे और भी विक्षिप्त होकर बुढ़िया बड़बड़ा उठती है -- 

“ओह, बड़ी पीड़ा है। बड़ा दुःख है। बाप रेबाप | आ आ*आ''ग' 'ग ग 
आ''ग 'ग''रे" आ' आग ग॒ ग अओअरे' रे व ब॒ ब' सन्‍्ता' आओ 
मार डाला रे, मार डाछा । रामदहिन नहीं आया नहीं। भरे कुत्ता है रे कुता। भाया। आया। 
भाग । भाग । साग | काटता है । काटता है । राम | राम | सार | मार। भरे नहीं, नहीं | झुत्ता 
मारे से क्या होगा ? अरे रेरे रेरे, मार ढाछा। और काहे को मारा , दूर। दूर | दुरे रं २ र २।१५ 

इन प्रस॑ंगों के अतिरिक्त गहमरी के उपन्यासों में यत्रतत्र तत्कालीन प्रथाओं, रीति रिवाज 
आदि का सी चित्रण हुआ है। एक धामिक अथवा वैवाहिक प्रथा का उम्छेख किया जा रहा है। 
पुरोहित लग्न सोध कर कहता है :--- 

“अगहन सुदो तीज की लप्म उत्तम है। आधी रात को साइत है, इतने में सब काम टीक कर 
छैना होगा। पीछे साइस अच्छी नहीं है ।१६ 

घर मैं आये बारातियों का स्वागत किस रीति से होता था, निम्नोद्धुत उद्धरण से स्पष्ट हो 
खाग्रेगा :-- 


१३. बड़ा साई, पए० १८३-१८४ 
१४ तीन पतोहू, ए० १३२ 
१५. वही, ४० १३२-३३ 
१६. बड़ा साई, प्ृ० २५ 


गोपाछराम गहमरी कै पारिवारिक उपन्यासों में रचना-शितप १६९ 


“आइये बेठिये । नौरंगवा तम्बाकू सर छा रे। रमठला | नये घर से गुइठा छाकर अहरा 
लगा दे । भरे मोला | चामी छेजा, कोठरी में पे सब गुज्युड़ी छाकर रख दे “१७ 

मारतीय समाज में विवाइ का विशेष महत्व रहा है और विवाह के अवसर पर दूल्हे के साथ 
रमणीगण की छेड़छाड़ और भी विशेष आकर्षण का केन्द्र होती है । हसी प्रकार का एक प्रसंग गहमरी 
के 'बज़ा माई उपन्यास में आया है :+- 

“अब क्या देखते ही देखते कोहबर नावेत्टी थिएटर का रंगमंच हो उठा । गानतान और 
उनका थिरक्कना देखकर जगन्नाथ ( दूल्हा ) अषाक हो गये। उन थिएटरों में दर्शक भर दर्शिकागण 
नाटक देखने जाकर और का ठृध्य देखते हैं, यहां दशक और दरशिका द्वी घर के आगे थिरक-थिरक 
गपना गुण दिख्हाने लगीं । रात बीत गयी, सवेरा हुआ । किन्तु, इन गान-प्रिय रमणियों की तृप्ति 
नहीं हुईं ।”१८ 

पर्यावरण विधान के नाम पर गहमरी के उपन्यासो में सम्मषत. यही कुछ है। इससे अधिक 
की अपेक्षा भी नहीं की जा सकती । गह्दमरी की मान्यताएँ, सीमाएँ बिल्कुछ स्पष्ट हैं । 

(घ' कथोपकथन : 

मानव जीवन कथा है और यह कथा भाषा के साध्यम से समाज में संग्रेषित विऊसित द्ोती है, 
भागे बढ़ती है। कथोपकथनों के असाव में मानव जीवन की सामाजिकता ही निशेष हो जाती 
है , क्योकि उपन्यास मानव जीवन का यथार्थ अकन प्रस्तुत करते हैं। इसलिए फथोपकथन इनकी 
सखामाविक सथा झनिवारय विशेषता हो जाते हैं। कथा-सादित्य में कथोपक्थन तीन भूमिकाएँ 
निभाते हैं ;-- 

१--यह कथा का विकास करते हैं । 

२---पाज्रो के चरित्र को उद्द्घाटित करते हैं तथा 

३-- छैखफ के उद्देश्य को स्पष्ट बरते हैं । 

(3) हूसे गए तथा आरोपित कथोपकथन : 

जहाँ तक गहमरी के पारिवारिक उपन्यासों का सम्बन्ध है, उनमें कथोपकथन मुख्यतया 
अन्तिम दो भूमिकाएं ही निसाते हैं। क्थानक को तो लेखक छय॑ ही घसीटता घकेछता भागे छे 
चलता है। और जहाँ भी मन में आता है उसे रोक कर व्याख्यान देने छग जाता है । पारिवारिक 
उपन्यासों में गहमरी का कथाकार पृष्ठभूमि में चला भाता है. तथा उपदेशक प्रधान हो चाता है। 
जासूसी उपन्यासों मे स्थिति इसके विपरीत है। कथानक को आगे ले जाने के छिए गहमरी को अपने 

३७, बड़ा भाई, पृ० ४५... 
१८, बड़ा साई, ए० ५६-५७ 
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पात्रों के कथोपकथनों की सहायता अपेक्षित नहीं है। पात्रों के चरित्र के सम्बन्ध में मी लेखक 
अधिकांश बच्तव्य स्वयं ही दे देता है। गहमरी के अधिकांश पात्र उन्हीं ( गहसरी ) की भाषा में 
वात करते हैं, उन्हों की चाणी बोरूते हैं। गइहमरी उनके मुंह में जो शब्द दूस देते हैं, वे उन्हीं को 
उगलते हैं--फालतू बात जहाँ करते । सात्पय यह है कि गहमरी ने अपने पारिवारिक उपन्यासों मेँ 
अपना दृष्टिकोण स्पष्ट करने के लिए कथोपकथनों का काफी प्रश्रय लिया है। गदहमरी अपने 
मतलब की बात चुन लेते हैं, जो उपयुक्त दो उसे ही प्रहण करते हैं, उसे ही प्रकाशित करते अथवा 
करवाते हैं। यहाँ एक बात स्पष्ट कर दी जानी चाहिए कि गहमरी अपना मत व्यक्त करने के लिए 
सज्जन पात्रों को ही उपकरण बनाते हैं। दुजन पात्रो के साथ तो, जेसा कि पहले कहा जा चुका है, 
उनकी सहानुभूति ही नहीं होती । 
(॥) अल्नन्त संक्षिप्त तथा सारगर्भित कथो पकथन . 

गहमरी के पारिवारिक उपन्यासों में मे ही शिल्पयत अनियमितताएं मिल जाएंगी, परन्तु 
कथोपक्थनों की खंक्षित्ता तथा सारगमिता उनको अपनी ही विशेषता है। अपने पृत्रवर्ती और 
परवर्ती छगमग सभी लेखकों से गहमरी इस सम्बन्ध मे आगे हैं। कई स्थानों पर यह कथोपकृथन 
मले ही अस्वासाविक, फालतू तथा बचकाने छगते हों. परन्तु इनका समग्र प्रमाव बड़ा ही भनुकूल, 
सम्बद्ध तथा स्वामाविक दोता है। उनके अधिकांश उपन्यास ( जासूसी तथा पारिवारिक दोनों ) 
कथोपकथनों से दी प्रारम्म होते हैं। जासुसी उपन्याप्तों में तो कमी-कमी सारी कथा कथोप स्थनों 
के पहियों पर आगे दौड़ती चलती है। “जादूगरनी” की छगसग सारी कहानी कथोपकथनों के 
माध्यम से ही कही गई है। पारिवारिक उपन्यासों मे लेखक के शात्म वक्तव्य काफी स्थान पेरे 
हुए हैं । 

सब प्रथम हम सक्षिप्त संबादो का उद्धरण प्रस्तुत करंगे। बक्सर की फौजदारी कक्तइरो भे 
डिपुटी मजिस्ट्रेट तथा एक रण्डी का सवाल जवात द्रष्ठव्य है . -- 

तुम्हारा नाम ? 

जवाब--बनमाली जान ।! 

सवाल--“खसम का नाम 

जवाब -- “रुपया ।” 

सत्राल “नहीं तुमारा आदमी कोन है 7” 

जबाब -- “जी हां, मेरा आदमी रुपया जो रुपया दे बही मेरा भाद्मी ।” 

सवाल *अच्छा आपका नाम 27 

जवाब --“आपका नाम में क्या जानु मां मी नहीं जानती होगी।” 


गोपाछराम गदसरी के पारिवारिक उपन्‍यासों में रचना-शिल्प १६३ 


सवाछ-- “अच्छा मां का नाम 77 

जवाब---मां का नाम उमेदा |” 

सवाल--उमर” ; 

जवाब--“सन्रह बष ।” 

सबाल---रहती कहां हो ?” 

जवाब --“इसी शहर में ।” 

सवाक्तू--“बोलो क्या बयान है ४” १९ 

उपयुक्त सम्बाद संक्षिप्त होने के साथ-साथ कितने सारसमित चुश्त तथा ब्यंग्य पृण हैं सहज 
ही अजुमान छगाया जा सकता है। यह थोड़े से शब्द रण्ढी जीवन की निःसारता, तत्काछीन 
सामाजिक स्थिति, वेश्या जीवन फ्री दुयनीय स्थिति अमर भ्रण कौ भावना आदि कई बातों को 
एक साथ प्रकट करते हैं। इनमें उत्सुकता, भनुकूलता, सवद्धता, सक्षितता तथा सौदेश्यता भादि 
पंवादों के सभी गुण विद्यमान हैं । 


(7) कथोपकथनों में शेशतकाछीन “नाटकीय” दोष : 

गहमरी के फथोप कथनों में एक शेशवकालीन “नाटकीय” दोष है। वे पात्रों के हावसाव, 
झारीरिक चेष्टाओं, आदि का चित्रण न करके नाटक के सम्बादों ढी माति पातन्न का नाम देकर 
उसका कथन छिख देते हैं : -- 

च०--“काहे फुआ | सुनती हूँ भीधर कया शराब पीता है ?” 

मनो ०---“शराब आजकल कौन नहीं पीता ।” 

शच०--“ओऔर सुनती हूँ रण्डियों के यहां सी जाता है।” 

मनो ० --“बर तो ऐसी अबस्था में शादी नहीं होने पर कौन नहीं रण्डी के पास 

जायेगा | ? २० 

इन कथों पकथनों में यदि लेखक चू्रा के आइचय को प्रकट करने, मनौरमा के निर्रिंचत स्वमाव 
को अधिक प्रमावशाली बनाने के लिये संवादों से पूर्षं उनके नाम न देकर अपनी ओर उठे कुछ कह 
देता तो इनकी स्वरामाविकता अधिक बढ़ जाती। एक ओर जहां कथा को सक्षेप में कह देने की 
दृष्टि से छेखक का यह गुण है बहां दूसरी ओर यह उसके वर्णन कौशल के कौम'र्य का भी सूचक 
है, परन्तु गदमरी “भकेछा पाकर चन्दधा ने श्रीघर से कहा”, “श्री घरने मुद्द पर साफ कह दिया” 
भादि कह कर ही सन्‍्तोष कर छेते हैं वथा अपने कत्तेव्य की इतिश्री मान छेते हैं । 


(४) अपने जीवन-द्शन के उद्घाटन के छिये कथोपकथनों का प्रयोग : 


कई स्थानों पर पात्रों के कयोपकथन उनकी चरिन्रयत विशेषता क्रो उसारने में सहायक तो 
होते हैं परन्तु उनके पीछे “लेखक का इृष्कोण भी साफ-साफ मकणकता दिखाई देता है। “बड़ा 


१९, तौन पतोडू, एछ २०७। 
२०, गृहलएमी, पूछ ५२ । 
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भाई” की एक सामान्य स्त्री के मुंह से गहसरी ने बढ़े पते क्री बात कहलवाई है, दिधवा वियाह, 
नारी की स्थिति के बारे में उन्होंने अपना दृष्टिकोण स्पष्ट कर दिया है: -- 

एक मरी है उससे हजार गुना बढ़िया दूसरी पाये हो तुम मर्द आदमी, स्त्री का मरना और 
जूते का फटना दोनो बराबर है आज मरी कछ दूकान पर जाकर नयी जोड़ी पहन आये, तुम 
कुछ स्त्री थोड़े हो कि पुरुष मरा तो फिर होने का नहीं” २१ 


गहमरी के सामने नौकरों का एक आदश था। वे सम्भबत- ऐसे नौकरों के पक्षपाती थे, जो 
माकिक का नमक खाकर उनको धोखा न दे अश्वा ईश्वरीय विधान समझ कर भक्ति माबना से 
उनको सेवा करें । यदि उनके उपन्यातों में एकाथ सेवक इस प्रकार की भावना की अभिव्यक्ति करता 
तब हम समझते थे कि संसार में ऐसे व्यक्ति मी मौजद हैं, परन्तु समी उपन्यासों के समी नौकर 
जब एक ही वाणी बोफ़ने छगर जाएँ तो इस व्यवस्था के प्रति लेखक का सहयोग ध्पष्ट कलकने 
लगता है। “बड़ा माई' का शंकर पाण्डे ( नौकर ) कहता है -- 


“आप मालिक हैं, आपकी जो इच्छा हो कर सकते हैं। तो में केवछ चाकरी के मोद मे हूँ 
सो न सममियेगा । मैंने आपका नमक खाया है बिना तनझ्वाह के मी नौकरी करने को राजी हूँ ।२२ 


(४) पान्नानुकूछ कथोपकथन : 

दुजन पात्रों के कण्ठ में ही जेप्ते ऊद विछाव बेठा रहता है। वे सहज ढंग से बात कर ही 
नहों सकते । उनके स्वभाव के खुरदरेपन की तरह उनकी साथा सी कम चुभती नहीं होती । एक 
मुंदजोर पत्नी अपने पति परमेश्वर के स्वागत में यह शब्द कहती है :-- 

'धूमा- हां दो, हां । तुम सुज्ञात हो, तुम्दारी माँ सुजात है, तुम्हारे मत्र सुजान हैं। हम 
बदमाश, हमारी सात पीढ़ी बदमाश । लेकिन न जाने सुजात्‌ बदमाक्ष के घर अपने मुँह में काछी 
लिपाने क्‍यों आता है २३ 

निष्कष रूप मैं हम पाते हैं कि गहमरी के कथोपकथन अत्यन्त सक्षिप्त, सारगमित, स्थिति के 
अनुकूल, प्रमावोत्पादक, उद्देश्यपू्ण तथा कुतृहलवर्धक हैं। खछ पात्र अपने ढंग की अपने स्वर की 
बात फरते हैं तथा सज्जन पात्र अपने स्वासावानुकूल । भाषा सम्बन्धी गहमरी के अधिकांश प्रयोग 
इन सवादों के माध्यम से ही प्रकाश में आये हैँ। शहरी तथा पढ़ें-छिले पात्रों की माषा में, उनके 
संबादों में पात्रोचित गरिमा है तथा ग्रामीण पात्रों के संवादों में ग्रामीण सदजता। उनके उपन्यास 
भछे ही साहित्यिक दृष्टि से इतने अधिक उत्कृष्ट न हों, परन्तु उनके फथोपकथन निसन्देह एक 
साहित्यिक ठच्चता लिए हुए हैं। उनकी मुद्दावरे प्रधान माषा तथा उनके चुलबुले सारगभित सवादों 
का विकसित रूप हमें भागे जाकर प्रेमचन्द में मिलता है । 


२१ बड़ा माई, पृ० ५० 
२२, बड़ा साईं, छ० २२५९ 
२३ देवरानी जेठानी, पू० ४४ 





“निराला” की अर्थ-नियोजन-कला 
पाण्डेय शशिभूषण 'शीतांशु' 


एक अंग्रेजी आछोचक ने छिक्षा है कि कवि अनिवायतः अर्थान्वेषण की प्रक्रिया में माषा की 
दर्जीनुमा सिछाई करता है ।१ 'निराला' ने भी अपनी भाषा की संरचना इसी ट्विसाव से की है । 
उनकी अर्थ-नियोजन-कछा पर प्रकाश डालने का प्रयोजन माषा की उन्हीं खिलाइयों पर भ्यात्र देना 
और उनके जआारीकपन को अवरेखित करना है । द्ास्त्रीय पद में यही काव्य का विश्लेषण है । इस 
विश्केषण से प्रथमत, पाठक के मस्तिष्क की अस्पष्टता दूर होती है, द्वितीय कषि की रचना प्रक्रिया 
स्पष्ट होती है तथा तृतीयत कषि के शब्द-चयन और भर्थ-नियोजन का प्रकृत परिचय श्राप्त होता 
है। स्पष्ट है कि निश्वयात्मक रूपमें कवि की अर्थ-नियोजन-कला पर विचार करने के छिए हमें 
विस्केषण-पद्धति का सहारा छेना पड़ेगा ।२ 

सूर्यक्षान्त त्रिपाठी 'निराा! की अथ-नियोजन-कला सूय की बारह कलाओं की तरह प्रखर 
दै। कवि ने अपने काव्य में शब्द-कौशछ, समास-विधान, क्रियात्मक योग, विशेषोत्ति, अलेकार, 
प्रतीक, जिम्ब, कल्पनात्मक उन्मेष, प्रसंग-गर्भत्व, सन्दर्भ-सजेन, व्यंजना और माषावेग ( ध्रिक्ष )-सजन 
के सहारे अर्थ का अनन्यय नियोजन किया है । 

शब्द के माध्यम से अर्थ का नियोजन दस रूपों में किया गया है। कहीं कवि ने शब्द को 
व्युतपत्त्यर्थ देकर अर्थ का ऐतिहासिक-आरम्मिक अभिनिवेश किया है, तो कहीं शब्द को प्रतिज्ञा- 
ज्ञापित वेयक्तिक अर्थ प्रदान कर अथ की मीौकछिकता-नवीनता का सन्निवेश किया है, कहीं शब्द को 
प्रचष्तित अर्थ-बोध से परे स्वय सिद्ध अथ देकर उसकी उद्वारमयता को प्रवेश दिया है, तो कहीं काव्य- 
पक्ति में शब्दों की प्रयोग-स्थिति और क्रम विपयेस्तता से बहुयंक्ता और अर्थ की बर्तुलता का 
निवेश प्रस्तुत किया है, तो कहीं शब्द के बहिर॑ग से अर्थ के अन्तरंग का सस्पर्श कर अथ की सूक्ष्मता 
का निदेश प्रस्तुत किया है तो कहीं शब्द की व्याप्ति मूलकता को प्रसारात्मक संस्ढेष दिया है, कहीं 
शब्द की पद्योकता को अस्तित्व-विशेष दिया है, तो कहों उसकी ग्रुणबोधकता को अतुझ-अशेष 
सिद्ध किया है और अन्तनः कह्दों शब्द को प्रतिकूछार्थ देकर शोमन बताया है, तो कहाँ शब्द के 
कुरप-बिकृत ठाँचे से मी अमीष्ट अथे का दोहन किया है । 
१... विमऐटेट और ब्रुक ः लिटरेरी क्रिटिसिज्म ः ए शार्ट हिस्की, ४० ६४३ 
२. अथ निर्णय पाठक्ष की कोरी भनुभूति का विषय नहीं, बिक प्रस्तुत काब्य के सूश्म विश्लेषण 

छे सम्बद्ध है। डा० नामपर सिंह कविता के नये प्रतिमान ( प्रथम संस्करण ) कह ४९ 
॥ 
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गौतिका' के पन्ढहवें गीत “जागो जीवन-घनिके' के दूसरे चरण में प्रयुक्त 'मारती' शब्द में 
शब्द को व्युत्पत््यथे प्रदान किया गया है !-- 
“गहफकर अकलछ तूछि, रेंग-रैंग कर 
बहु जीवनोपाय, भर दो घर 
भारति भारत को फिर दो घर 
शान - विपणि - खनिके !”३ 


यहाँ 'सारती” का 'मरतनोभि' से निश्छत धात्वर्थ कवि का असीश है।४ अथ है 'सरनेवाली” 
मर्थात्‌ लक्ष्मी ।५ “भारती” का सामान्य अथ सरश्वती अथवा भारतवाली--मारतमाता है। 'सारती' 
का लक्ष्मी अर्थ वो व्युत्पत्ति-मुलक अर्थ से ही सम्मब है। ऐसे ही “प्रिय यामिनी णागी! में 
धयामिनी का अर्थ 'प्रदरोंवाछी” तथा 'सरिख, षसन्‍्त आया' के 'पिक-स्वर नभ सर साथा! में 'नभ 
का अर्थ न भाति--नहीं शोमने बाला, श्री हीन व्यक्त है।५ “वर दे बीणा-बादिनि बरदे” के 
नसारत में मर दे, में मी 'मारत” का अर्थ सदेव से 'मा में रतः--प्रकाश में लीन रहने वाला भारत- 
बर्ष है, जो भाज अपनी प्रमा खो रहा है । 
शब्द को प्रतिज्ञा-ज्ञापित और वेयक्तिक अर्थ देने के उदाइरण क्रमश “यीतिका? के पाँचवें 
भौर उन्नीसवें गीत में प्राप्त होते हैं। 'नयनों में हेर प्रिये ' का प्रथम चरण इस प्रकार है-- 
“तुम्हीं हृदय के सिंहासन के 
महाराज हो तन के मन के 
मेरे मरण और जीवन के 
कारण जाम पिये [”६ 
यहाँ 'कारण' को तन्त्रायायों द्वारा निष्पन्न 'मदिर छी मदिर अर्थवत्ता दी गयी है। ऐसे दी-- 
“सरि, धीरे बहरी। 
व्याकुछ उर, दूर मधुर 
तू मिष्ठर रह री [”७ में 'दूर मधुर! का “मधुर! “प्रिय! भर्थ 
में व्यवहत हुआ है ।८ यह कवि का निश्ली अथे है। इसी प्रकार 'भाराधना' के प्रथम गीत-- 
निराला * गीतिका ( पंचम संस्करण ) पृष्ठ १७ 
निराला ; प्रबन्ध-प्रतिमा ( प्रथम संस्करण ) पृष्ठ ३०६ 
आचाये जानकी वल्लमस शास्त्री : साहित्य-द्शन, पृष्ठ १६४ 
निराणा  गीतिका ( पंचम संस्करण ), एृ० ७ 
निराछा : गीतिका ( पंचम संस्करण ), ए० २१ 
८. आधचाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी : कवि निराछ्षा ( प्रथम संस्करण ), प० १०६ 


ढक अ४ा 


(निराढ्म! की अर्थ-नियोजन-कला १६७ 


“पद्मा के पद को पाकर 
है सबिते | कविता को बह वर दो !”९ से 'पद्मा के पद! से 
'कमछ' अर्थ की अभिव्यक्ति की गयी है। 
प्रचलित अथ-बोध से परे शब्द की स्वयं-सिद्ध अपर अर्थवत्ता को नियोजित करने के द्शान्त 
“अनामिका' फी फविताओं में प्राप्त होते हैं। माषा-वेज्ञानिक दृष्टि से कवि ने यहाँ ऐसे शब्दों का 
प्रयोग किया है, जिनकी अर्थवत्ता संकोचन के माध्यम रूढ़ हो गयी है , पर स्वयं ठसने संकोच को 
विस्तार दिया है। 'प्रेयसी” शीर्षक कविता फी पंक्तियाँ हैं--- 
“सन्देशवाहक बलाहक विदेश के 
प्रणय के प्रछय में सीमा सब खो रायी !”१० 
यहाँ 'प्रलय' का संकुचित और हृढ़ अर्थ नाश, सद्दार आदि नहीं है, बल्कि 'प्रढय” का अथे है विशेष 
रूप में लीन हो जाना । दूसरा उदाहरण 'सरोज-स्मृति' कविता की निम्न पंक्तियों में द्रव्य है--- 
“घीरे-घीरे फिर बढ़ा चरण 
बाल्य की केलियों का प्राह्षण ।”११ 
यहाँ कवि ने जिस 'केलि' शब्द का प्रयोग किया है, उसका अर्थ-संकोचन होने से रूढ़ अर्थ रति- 
कीड़ा ही शेष रह गया है | परन्तु “निराला” ने इस अर्थवत्ता को विस्तार दिया है और उसे किसी 
एक क्रीड़ा से परिवद्ध नहीं कर व्यापक कीड़ा-अर्थ में प्रछुत किया है। ऐसा ही एक और उदाहरण 
निम्न क्षखित पंक्तियों में देखा जा सकता है-- 
“फिर गंगा-सट सेकत-विहार 
करने को छेकर साथ चला 
तू गहकर चली हाथ चपला १२ 


यहाँ सी 'चपता' शब्द का प्रयोग विशेष संकुचित अथे में न कर सामान्य-बविस्तृत अर्थ में किया 
गया है। “चपका' के विशेषार्थ तीन हैं--छक्मी, बिजली और नौका । सामान्यार्थ में पतला 
“चंचल” को कहा जाएगा। सरोज के छिए प्रचलित अर्थ-बोध से इतर स्वयं-सिद्ध सामान्य-अर्थ ही 
कवि को अमीश है । 


९६ निराला ः आराधना ( प्रथम संस्करण ), ४० १ 
१०, निराला: अनाभिका ( द्वितीय संस्करण ) एू० ४ 
११. निराका : अनाभिका ( द्वितीय संस्करण ), ए० १२६ 
१२,  निराक्ा : अनामिका ( द्वितीय संस्करण ), पू० १९१ 


१६८ घिश्वभारती पत्रिका 


“निराला' ने शब्द की प्रयोग-स्थिति से बहुणेकता का नियोजन किया है। दृष्टान्तः 'अना- 
मिफा! की “बहुत दिनों बाद खुला आधमान' पंक्ति ली जा सकती है। यहाँ 'खुला' शब्द का प्रयोग 
इस कौशल से किया गया है कि इसके विशेषण-मूलक और क्रिया-मूलक द्विविध अर्थ प्रद्मक्ष हो 
उठते हैं। विशेषण-मूलक अर्थ “बहुत दिनों बाद का यह खुला हुआ मासमान? है, जबकि क्रिया- 
मूलक अथ्थ “आसमान साफ हो गया है। दोनों ही गथोौं के ग्रहण में परषतती पंक्ति 'निकली है 
धूप, हुआ खुश जहान! के अथे-शोध में कहीं कोई बाधा या व्याधात नहीं श्रातवा। इसी प्रकार 
“विनय' कविता की --- 
“दूर गाँव की कोई वामा 
भाये भन्‍्द चरण अमभिरामा 
उतरे जल में अवसन व्यामा 
अंकित उर-क्षद्ि सुन्द्रतर हो [”१३ पंक्तियों में 'दूर' शब्द का 
प्रयोग-कौहल द्विबिघ अथ्थ की सृष्टि करता है। पदला अर्थ है कि दूर याँव की कोई नारी, जो 
अमभिरामा है, सन्‍द्‌ चाल से घाट पर आये। दूसरा भर है कि दूर पर ( जल में ) गाँव की कोई 
नारी, जो अभिरामा है, मन्‍द चाछ से आकर उतरे । 
शब्दों की प्रयोग-स्थिति के अन्तर्गत क्रम-विपर्यय का कौशरू मी है, जिसके सहारे अर्थ का 
वर्ुछ अभिनिवेश किया गया है। “निराला? की निम्नल्ि्धित काव्य-प॑क्तियो-- 
मौन रही हार 
प्रिय-पथ पर 'चलली 
सब कहते ख़ार ।”१४ में 'सब कहते शार! अर्थ की 
बत्तुता का उदाहरण है, जिसको समझ लेने के बाद ही सही अथ-प्रहण हो पाता दे कि सब श्खार 
मेरे प्रिय-पथ पर चलने की बात कहते हैं । 
शब्द के बहिरंग से अर्थ के अन्तर्रंग का संस्पर्श कर अथ सूस्‍्मता के नियोजन का प्रत्यक्ष 
“निराछ्षा' की 'सम्ध्या-पुन्द्री' की इन पंक्तियों में किया जा सकता है--- 
“दिवसावसान का समय 
मेघमय भासमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-छी 
घीरे धीरे घीरे [?१५ 

“9 ]) सराक्ष - अनामिका ( द्वितीय संस्करण 3, पृछठ-८१ 

१४. निराला - गीतिका ( पंचम संस्कार ), पृष्ठ-८ 

१५. निराला : परिमक्त ( पष्ठाजत्ति ), पृष्ठ-१३५ 


गैनिराछा' की अ-थनियोजन-कला १६६ 


यहाँ “आसमान! शब्द विधारणीय है । कवि ने जैसे आसमान! के 'आ' और “मा! से अनन्त 
भाकाहा की सम्पूर्ण व्याप्ति का प्रतिबोध करा दिया है। यहाँ से वहाँ तक सारा आकाश मेघमय है। 
ऐसा ही अर्थ नियोजन “अनामिका' की “बहुत दिनों बाद खुदा आसमान! पंक्ति में भी है। जहाँ 
'खुछा* के 'भाकार! और “आ' छे 'मा! तक का फेछाव भासमान के पूर्णतः खुल-खिल जाने के चित्र को 
व्यक्त करता है। “सन्ध्या-सुन्दरी' कषिता की ही एक पंक्ति है--'सिर्फ एक अव्यक्त शब्द-सा चुप चुप 
चुप, है गूंज रहा सब कहीं !! इस पंक्ति में 'सिफ' की जगह कवि 'मात्र” का भी प्रयोग कर सकता 
था अथवा 'सिफ् एक' को सिलाकर वह 'एकमात्र' का प्रयोग कर सकता था , पर “सिफर में रेफ के 
बाद 'फ़' का जो उद्चार-सड़ोचन है बह अर्थवत्ता को इसके सारे पर्यायों से अधिकाधिक तौज़ और 
सटीक प्रतिबोध दे डालता है।। इस प॑त्ति की आउत्ति करने के पूव वद सस्कृत शब्दावली का जो 
प्रवेश उत्पन्न कर चुका है उसे सी समतक पर उतार देता है। अतः पाठक को कोई मटका भी 
नहीं लग पाता । सच मानी में कवि की दृष्टि यहाँ शब्द को जाति पर नहों द्ोकर गुण पर है, 
जिसकी परसख विरले मावक को दो पाती दे । 


(निराला! ने शब्द की व्याप्तिमूलकता से भी अथ को ध्वनित किया है। “गौसिका' के 
तीसवें गीत की-- 
“तोछ तू उच्च-नीच खमतोछ, 
एक तरु के-से सुमन अमोऊ |” १६ पैक्तियों में उच्च, नीच 
व्याप्तिमूजक अथे देने वाले हैं। अर्थ है, तू ऊँच और नीच को समरूप में तौलो। कुछ जाति, 
रंग-रूप, पद ज्ञान, धन-सम्मत्ति, सभ्यता-सस्कृति, इृत्ति-कर्म आदि किसी सी क्षेत्र में ऊँच-नीच का 
भाव न रहा यदाँ 'ऊँच-नीच' की यह अर्थ व्याप्ति दृष्व्य है। 
शब्द-व्याप्ति के अतिरिक्त कवि ने पदयोसकरता के माध्यम से भी अथ-बोध कराया है। “'बादलू- 
राग! की-- 
“अहदि कार्य से गत कारण पर, | 
निराकार हैं तीनों मिले भुषन 
बने नयन - अंजन [” १७ पंक्तियों में प्रयुक्त 'कारण-पर' 
शब्द पदयोतक अर्थ का उदाहरण है। “कारण पर' का अर्थ सबसे बड़ा कारण है, निरमित्त और 
उपादान । 


१६. निराला यौतिका ( पंचम संस्करण ) प्रृ-३५ 
१७, निराला: परिमणत ( पह्ठाव्वत्ति )) प्रृष्ड-१८५ 





१७० विश्वभारती पत्रिका 


कारण से भी तात्पय ऊपरी ईख़र है जिसका श्रयोग तुखझसी ने सी किया है-- 
“ब्रन्देह त॑ शेष कारण पर रामाण्यमीशं हरिम्‌ ।? १८ 

इसी प्रकार “रास की क्षक्ति पूजा' की 'संचित शिकुटी पर ध्यान द्विदुछ देवी-पद पर' के 
“पत्रिकुटी! और "निज पुरश्चरण इस माँति रहे हैं पूरा कर! के 'पुरश्चरण' में पदद्योतक अर्थ 
सन्निद्वित है । 

“निराला! ने अर्थ नियोजन गुण-बोधक शब्द के सहारे सी किया है। “स्नेह निर्मार बह 
गया है! कि--- 

“आम की यद्द ढाछ जो सूखी दिखी 


कह रही है अब यहाँ पिक या शिखी 
नहों भाते, पक्ति में वह हैं छिखो 
नहीं जिसका अर्थ, जीवन दह गया है ।” १९ 

पंक्तियों में 'पिक' और 'शिखी” गुण-बोघक शब्द हो हैं। फलतः “पिक' और “शिखी? का 
अथ को किछा और मोरनी में सीमित नहीं होकर गायिका और नत्तंडी तदणी तक की बोध यात्रा 
करा देता है । 

'निराला? ने शब्द को प्रतिकूछाय देकर सी अर्थ की नियोजना की है। '“अचेना! ढी पत्र 
के हाथ छगाये जागी' शीषंक कविता की 'ऐसी में सो गयी अमागी? पंक्ति में 'अमभागी! का एक 
अर्थ सौमाग्यशालिनी भी है। प्रिय के कर का कोमल स्पर्श ही उस प्रणयिनी नायिका को जगा 
सका । इसते बढ़कर उसका सौमाग्य सछा और क्‍या हो सकता है ? यहाँ 'अमागी' में ही 
शसौसाग्यशालिनी! होने की गूंज है, सुदाग-मरी होने का सात है। यह प्रतिकूलार्थक प्रयोग 
घनानन्द के “विसासी? जेसा ही प्रयोग है, जिससे 'अविश्वासी' का अर्थ प्रश्फुट हो पड़ता है। पर 
घनानन्द ने भावात्मक से असाबात्मक की अथ-दिशा में प्रस्यान किया था, जबकि “निराला! ने 
अमायात्मक से सावात्मक की अथ-दिशा स्पष्ट की है। 

कि ने शब्द को कुरूप बिकृत कर उसे उपेक्षित तथा तिरस्कारपू्ण अर्थ भी दिया है । “प्रेम- 
संगीत”२० की “बम्हन का लड़का में प्यार उसे करता हूँ' पंक्ति में तथा “गर्म पकौड़ी! करी "तेरे छिए 
छोड़ी मेंने बम्हन की पकायी घी की कचौड़ी में 'बम्हन' को “ब्राह्मण” से अपभ्रष्ट कर अत्यन्त उपेक्षित 
और तिरस्कारमयी अर्थबत्ता दी गयी है, जिससे ब्राद्मणत्व पूर्णतः उपहस्धास्पद्‌ हो गया है । 
१८, महाकषि तुझेसीदास:ः श्रीरामचरितमानस (गीता प्रेस, गृुठका, अड्भ़तालीसभोँ संस्करण, 
छूं० २०२४ ) पृष्ठ ३४ । 
१९. निराला; अणिमा द्रष्टन्य 
२०, निराक्षा: नये पत्ते (१९६२ हैं ) पृष्ठ ४६ 





“निराछा' की अथ-नियो जन-कछा १७१ 


हाब्दों के माध्यम स्रे 'निराला' की चित अरथ-नियोजन-कलछा अपनी व्याप्ति में सौरदेब की 
“पदार्थवृत्ति में षणित अरधवत्ता की तीनों फोटियों को स्वायत्त करती है। “पदार्थव्रत्ति' में छौकिक, 
अन्वय-ध्यतिरेक-समाधिगम्य तथा प्रतिशा शापित अरथबत्ता की चर्चा हुई है ।२१ इनमें लौकिक अर्थ 
बाक्यार्य है, अन्वय-व्य तिरेढ़ी भर्थ प्रकृति-प्रत्यय-परक है तथा प्रतिश्वा-झापित अथ्थ आाचायो द्वारा 
शब्द-विशेष के लिए गढ़े गये अथ-विशेष हैं। “निराला” ने छोौकिक और अन्यय-व्यतिरेकी का व्यवद्वार 
तो किया हो है, पर प्रतिशञा-ज्ञापित का प्रयोग करते समय भाचायों की शब्दार्थ-निर्मात-क्षमता के 
साथ-साथ निजी अर्थ-निर्मातृ-क्षमता फा भी प्रयोग किया है । . 

छायाबादो अन्य कवियों ने जहाँ सायान्यतः समास-विधान किया है, वहाँ “निराछ्ता' का 
समास-विधान ओरों से विशिष्ट है। इसझ़ा कारण उनके द्वारा सामासिक पदों का विपयंत्स किया 
जाना है; संस्कृत व्याकरण-सम्मत समाप्ठ-विधान की उन्होने अवहेला की है तथा मौलिक टृष्टि से 
समा संरचना को प्रश्नय दिया है। 'कोौन तम के पार रे कह! गीत की “गन्ध व्याकुछ कूल उर-सर' 
में उनकी यह प्रय्॒त्ति दृष्ठण्य ऐ। उन्होंने 'उर-सर-कूछ' न लिखकर “कूल-उर-सर' लिखा है। इसी 
प्रकार तरंगो के प्रतिः२२ शीर्घधक कविता में-- 


“सोइ रहा है हरा 


क्षीण कटि में अग्बर-शेवाछ |” 
तथा हु 
* तिमिर तर कर 


भुज-सृणाक्त से सछिछ काटती [” जेसी पंक्तियाँ हैं । 
यहाँ 'अम्बर शेंबाल” की जगह शत्राल-अम्बर' और 'भुज-मृणाछ/ क्री जगह सृणाल-भुज् 

होना चाहिए था , क्योंकि घारा में सेवार-रूप वस्त्र दे और स्णाल-रूपो भुजा। पर कवि ने इसका 
विवयंस्त क्रम रखा है। “निराछा-काव्य के अध्येता को अथ ग्रश्ण करने के छिए उनकी इस प्रवृत्ति से 
परियय आवश्यक है। बिना उनकी इस अर्थ -योजना-कछा से परिचित हुए उनके साथ न्याय नहीं 
किया जा सकता । 

भनराछ्ा' ने क्रिया का समर्थ प्रयोग किया है। इसझे द्वारा अर्थ को उन्होंने विराटता और 
गहनता प्रदान की है। श्रेष्ठ आलोचकों की यह निरिचत घारणा है कि कविता में कवि का कौशल 
उसके क्रिया-प्रयोग से ही जाना जा सकता है। जो कवि जितना ही उत्तम होता है उसके क्रिया- 
प्रयोग भी उत्तने ही उमर्थ होते हैं। पह विशेषण के आकर्षण से परे होता है। “निराछ्ा' ने 'घारा' 
शीषक कविता में लिखा है--- 

३१. डॉ० कपिलदेव द्विवेदी : अथ -विज्ञान और व्याकरण-द्शन, पृष्ठ ९२-९३ 

३९, निराला * अपरा ( तृतीय संस्करण पृष्ठ --६२-६३ 
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“बहने दो, 

रोक-टोक से कमी नहीं रुकती है 

यौवन-मद्‌ की बाढ़ नदी की 

किसे देख झुकती है ४”२३ 

यहाँ 'बाढ़' का अर्थ जड़ 'फ्छड़' नहीं है बाढ़ चेतन है, मानवीकृत है। नदी की यौवन 

गविता बाढ़ अकड़ अभिमानवाछ्ी है, उच्छह्वल है , वह झुकना नहीं जानती है। 'झुकती है! क्रिया 
साथक है। इस क्रिया ने बाढ़ को मानवीकृत कर दियादहै। बाद की पंक्ति में 'कइती है? का 
प्रयोग है, जिससे उसका मानबीकरण और स्पष्ट हो जाता है। इसीलिए “मकती है” की जगह 
“घटती है! 'कमती है” जेसी क्रिया का प्रयोग नहीं है। “निराला” क्रिया-प्रयोग में कुशछ हैं। क्रिया- 
प्रयोग से सामिप्राय बिम्ब उजागर करना और सामिप्राय मानवीकरण करना “निराला! का बहुत 
समर्थ वेश्िष्टय है। यहाँ “मुझती' क्रिया यौवन-मद के कारण भी संगत है। यौवन भुकना नहीं 
जानता है और मद मी मुइने नहीं देता है। कबि ने यौवन मद की बाढ़' के साथ, जड़कर्ता 
( तथा कथित ) के साथ, इसी भाव को व्यक्त करने के छिए, चेतन क्रिया 'मुकती है” का प्रयोग 
किया है। एक सम्मावना यह सी की जा सकती है कि 'यौबन-मद कौ बाढ़' में 'मद्मय यौषन 
रूपी बाढ़' रूपक कौ स्थिति है, जिसे “निराला ने अपने एक क्रिया-प्रयोग “मुकती है” से विपयंस्त 
कर दिया है। यौवन तनना जानता है, पर भुकना नहीं। “निराछा' का यह क्रिया-प्रयोग 
शमत्कार पूण पर साथक है। अत ऐसे समर्थ क्रिया-प्रयोग पर एक आलोचक का यह कथन कि 
“यहाँ नदी की बाढ़ का मुकना साषा की दृष्टि से सुसगत प्रयोग नहीं है' न 'मुकती” शब्द में वह 
शक्ति ही है. कि वह अमीष्ट अर्थ की यथाथ व्यजना कर सके , न इसकी चित्रात्मकता ही उपयुक्त 
अर्थ-व्यजना का आधार छेती है”२४ सर्षथा अनुचित है । 


प्रायः कवि के विषय में यह कहा जाता है कि उसे पिशेक्तियों से बचना चाहिए , छेकिन 
उससे भी उच्चतर काव्य सहिता यह है कि कषि फो सभी स्तरों पर पिश्ोक्तियों का पारंगत होना 
आाहिए। 'निराछा' के काव्य में जो मी पिशेक्ति आयी है, उसमे कि के इसी कौशल को स्थापित 
किया है। कंक्रण, किकिणी और नूपुर के बजने की पिशोक्ति मध्ययुगीन तुलसी और नन्ददास से 
आधुनिक युगीन प्रसाद तऊ ने की है। पर “निराछा' जब आमरण के वाद्य में इनको चुनते हैं तब 
इनमें अभिनवता का एक सुझोमल संचार कर देते हैं। तुलसी ने--- 





२३. निराला : अपरा ( तृतीय संस्करण ), प्रू० १०७ 
२४. आचार्य नन्‍्ददुछारे वाजपेयी : कवि निराक् ( प्रथम संस्करण ), धृ० ९७ 


पमिराद्ा! की अर्थ-नियोजन-कढा १७३ 


“कुंकन किंकिनि नूपुर घुनि सुनि । 
कहत छसनन सन राम ददयें गुनि ॥”२०--लिखकर कुंकण, किंकिणो 
भौर नूपुर तीनों ही की वाद-ज्वनि के लिए केवल एक शाब्द “घुनि? का प्रयोग किया है। नन्‍्ददास ने--- 
“लूपुर ककण, किकिनि, करतछ मंजुछ मुरली 
ताक, भृदय उमंय चंग एके सुर जुरली ।/?२६ 
लिखकर भी अछय-अलग वाद्य-ध्वनियों का निर्देश नहों किया है। साथ ही आमरण-श्यर के साथ- 
साथ बाद्य-ध्वनियों को एकाकार कर दिया है। प्रसाद ने कंकण क्षणित, रणित नू पुर थे, लिखकर दो 
भागरणों की अलग-अछग क्रियत्थिति और ध्यनि की जानकारी करायी है । पर श्रौव बिम्ब वे इन्हीं 
दो आमरणों का उद्रिक्त कर सके हैं, किंकिणी पर उनका ध्यान नहीं गया है। परन्तु 'निराछा? ने -- 
“कण-कण कर कंकण 
भ्रिय किण-किण रव डिंकिणी 
रणन-रणन नूपुर 
उरलाज, छोट रंकिणी 
और मुखर पायल स्वर करें बार-बार [”२७ स्ें सारी 
पिष्टोक्तियों से अकण अपना नेपुण्य सिद्ध किया है। यहाँ कंकण की प्यनि 'कण-कण! है, 
किंकिणी का बोल “किण-किण” और नूपुर 'रणन-रणन' करते हैं। साथ ही पायछ भी मुखर है। 
यदि तुछसी और नन्‍्ददास चाइते और “निराला! की ही तरह अलग-अछग आमरण-ध्वनि का 
उल्हेख करते तो इससे उनके मूल वर्ण्य को कोई क्षति नहीं पहुँचती और उनदा पिशेक्ति-कौशल 
भी प्रकट हो जाता, पर वे ऐसा नही कर सके हैं। “निराला! की “योतिका” के एक गीत का बन्द 
इस प्रकार है-- 
“देख दिव्य छवि लोचन द्वारे 
रूप अतन्द्, चन््र-मुख, भ्रम-राचि 
पलक तरलतम, म्ग दग-तारे [२८ 
मुख को चन्द्र से ठुछित करना पुरानी कवि प्रसिद्धि दै। पर ऐसी पिष्टोक्ति को ग्रहण करते समय 
सी क॒बि द्वारा अर्थ को नवीन ठड्भावना की गयी है | शातव्य दे कि चन्द्रमा में कलंक की काछिमा 


२७. मद्ाकति तुछसी : श्री रामचरित मानस ( गीता प्रेस, गुटका, सं० २०२४, 
४८ थाँ सं० ), ४० १६१ 
२६. देवेद्धनाथ शर्मा ः त्रजमाषा की विभूतियाँ ( प्रथम संस्करण ), छू० ६४ 
२७, निराछा : गीतिका ( पंचस संस्करण ), ० < 
३८,  मिराछाः गीतिका ( "चरम संश्करण ), पृष्ठ “४३ 
६ 
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होती दे और वह काछी छाया मृग को तरद दीखती है। 'पसलकक तरल-सम'--भर्थात्‌ उस मुखड़े की 
पलके चन्द्रमा के तरल तम की तरह हैं और दग-तारे मग हैं। इस प्रकार चन्न-मुसख्त ही पिश्टोक्ति फा 
प्रयोग करते हुए मी कवि ने अभिनव अभ्थ-उद्धाबना की निजी सामथ्य का योतन किया है। 'गीतिका' 
के एक दूसरे थीत में कवि ले लिखा है-- 


“लता मुकुछ हार गन्ध मार सर 
सही पवन बन्द सन्द सन्दतर 
लागी नयनों में बन-यौपन की माया [?२९ 


यहाँ कृषि ने शीतल, मन्द, सुगन्ध पवन अर्थात्‌ त्रिविध समीर की पिश्लोक्ति को तो ग्रदण किया 
है, परन्तु उसका क्रम विपयंस्त कर अपनी अर्थ-नियोअन झक्ति का कुशल परिचय भी दिया है। 
ज़िविध-समीर-विषयक पिष्टोक्ति में अब तक क्रमशः शीतछ, म द्‌ सुगन्‍्ध की बात कद्दी जाती रही है। 
छेकिन “निराला' ने पहले गन्ध का उल्लेख किया है फिर मन्द का , और शीतलता का तो स्पष्ट 
अनुल्डेख कर उसे “जागी नयनों में बन-यौषन की माया! के सहारे ही व्यंजित कर दिया है । 


तनराला'-काथ्य में अलंकार के सहारे भी सुन्दर अर्थ-नियोजन के उदाइरण प्राप्त द्वोते हैं । 
कवि ने अलंकारों में इलेष और समासोक्ति के सद्दारे अथ-हयता तथा सन्देद के सद्ारे अर्थ चमत्कृति 
की सृष्टि की है । 


शब्दों में दिलषट्टाथ की शक्ति को स्वीकारते हुए विमसेट एण्ड ब्रुक्स ने लिखा है कि शब्द 
का अथ छुरे के व्यापार की तरह द्वी स्थिर नहीं होता , क्योंकि जिन स्थितियों में छुरा कार्य 
करता है, शब्दों के अर्थ-प्रकटन की स्थितियाँ मी उससे मिलती-जुलती हैं । अपारिभाषिक परददोंदाली 
संवेदनद्यीक रचनाओं में शब्दों को अपनी अर्थवत्ता परिषत्तित करने की शक्ति अवश्य होनी चाहिए । 
यदि वे ऐसा नहीं करते हैं तो माषा छचक के साथ अपनी सूक्ष्मद्शिता खोती हुई हमारे उपयोग 
की शक्तियों को भी स्हो ठेतो है ।३२० मारतीय साहित्यों में तो हिलिश॒थ के सहारे शब्द-नियो- 
जन की कछा सरक्षत में अत्यन्त प्राचीन और प्रसिद्ध है। वेद, उपनिषदू, आह्मण, तम्त्र, मीमांसा 
तथा काव्य में इसका प्रचुर प्रयोग हुमा है ।२१ “निराला के काव्य में श्लिशर्थ के उदाहरण मरे 
पढ़े हैं । 'गीसिका' के तेरहवें गौत में -- 


२९. निराला गोतिझा ( पंचम संस्करण ), पृष्ठ--५ 

३०... लिटरेरी क्रिटिसिज्म. ए शार्ट हिस्ट्री ( ब्राइवे हाउस, ल॑ंडन ), एश्च--६४१ 

३१. छटस रेनू का 'संसकृत शब्दावली में प्रधान और अप्रधान अर्थ, लेखः हिन्दी अनुशीहन 
( धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक ) पृष्ठ - २१९८ 


'निराक्धा' की अर्थ-नियोजन-का १७६ 


"बादल में भाये जीवन धन 
अपल नयन सुबास यौवन नव 
देख रही तरुणी कोमलतम [३२ के “'जीवन-घन' में इछ्ेष के सहारे जीवन 
हे दो अर्थ नियोजित हैं। 'जीवन-घन” का एक भर्थ 'प्राण-धन प्रिय' है, जो बादल में प्रतिविम्बित 
हो रहा है भौर दूसरा भर्थ जल का प्रभूत मंढार है। “गीतिका' के अड़सठवें गीत 'सारति, जय 
विजय करे' की पंक्तियां हैं-- 
“घोता शुति चरण-युगल 
स्तब कर बहु अर्थ भरे !”३३ 
यहाँ “बहु अर्थ मरे, में द्विविघ अथ निद्वित हैं। प्रथमदः बहुन प्रकार के मतछथों से भरे 
तथा द्वितीयत' बहुत प्रकार के द्वव्यों से मरे । “अपरा' में प्रभावी के अन्तिम चरण-- 
“धासना-प्रेययसी बार-बार 
श्रुति-मधुर मन्द स्वर से पुकार 
कहती प्रतिदिन के उपबन के 
जीवन में श्रिय आयी बहार 
बहती इस पिमछ वायु में 
बह चलने का बल तो छो [”३४ 
में प्रयुक 'बल तो छो' शब्द से दो अर्थ विम्बित होते हैं। एक भथ है बल को तो छे लो, दूसरा 
अर्थ है बल को तौलो, मापो | 'परिमल” का एक गीत है--'सुमन मरन छिये, सखि, बसन्‍्त गया । 
यहाँ 'भर' शब्द की अर्थ-द्यता द्रष्टध्य है। 'सुमन मर न लिये” का एक अर्थ है कि फूल तक नहीं 
छिया, जब कि दूसरा अर्थ है-- फूलों को चुन-चुनकर भर नहीं छिया। “भणिमा? के प्रसिद्ध गीत 
'हेह निर्मर बह गया है! की-- 
“नहीं आते, पंक्ति में वह हूँ लिखी 
नहीं जिसका अर्थ, जीवन दह गया है |” 
में '्जीवनः और “वह के दो दो अथे हैं। एक यह कि ज़िन्दगी जकू गयी है, दूसरे ज़िन्दगी बहकर 
निः्योष हो गयी है। तीसरे रस ( जीवन ) सूख गया है, चौथे रस भहकर नि-शेष हो गया है। 
सरोज-स्मति' की-- 
837 न 
३२. निराछाः गीतिका ( पंचम संस्करण » ४8--१५ 
३३. निरालाः गीतिका ( पंचम संस्करण ) प४--७३ 
३४... निराक्ताः अपरा ( तृतीय संस्करण ), प&--१५ 


१७६ विश्वभारती पत्रिका 


“माँ की कुछ शिक्षा मेने दो 
पुष्प-सेज तेरी स्वयं रची”३५ 
की 'कुलशिक्षा' का अर्थ सारी शिक्षा और पारिवारिक शिक्षा दोनों ही है। इसी कविता की-- 
“देखा सरोज फो धन्य घाम 
शुति घर के कर, कुछीन लखकर 
है काम तुम्हारा धर्मोत्तर !”३६ 
में 'घर्मोत्तर' के 'धमंश्रेष्ट' और “घर्मानुगत” दोनों ही अथ हैं। "गीतिका” के “देकर अन्तिम फर रवि 
गये अपर पार' में “अन्तिमकर” का अर्थ आखिरी किरण तो है ही, लेकिन 'पार' के सादचर्य सम्बन्ध 
के सहारे दूसरा अर्थ आखिरी महसूछ या खेवा' सी पाठक के मष्तिष्क में कोच जाता है। 
'गीतिका' के 'कौन तम के पार रे कह में 'ठदय में तम भेद सुनयन' के सुनयन का अर्थ उत्तम नेत्र 
और सूय दोनों ही है। “परिमल के बादल-राग , संख्या--१ की 'झूम-मूम झंदु गरण-गरज 
घनघोर” पक्ति में 'घनघोर” के भी दो अर्थ हैं। एक अथ क्रिया विशेषण-मूलक 'अत्यन्त गहन! है, 
दूसरा विशेषण-संज्ञामूलक 'घोर बादुल' । इसी प्रकार अनामिका” की “विनय! शीर्षक कबिता की 
निम्नछिखित पंक्तियों में अथ्द्ययता को व्यक्त फरने षाक्ा छाब्इ-संयोजन हुआ है-- 
“सूट हो विटप-छाँह के निजन 
सस्मित कक्ति दछ चुम्बित जलकण 
शीवकछ-शीतल बहे समीरण 
कूजें दम विहंग-गण, वर दो !”३ ७ 
यहाँ 'कलिद्ल' के दो अथ हैँ , दछ का एक अर्थ है 'समूह” और दूसरा अर्थ 'पॉखुड़ी!। “अछि 
घिर आये घन पावस के! ३८ की 'जयगती के प्राणों में स्मर-शर वेध गये, कसके !' में 'क॒पके' शब्द के 
“कसकर” और 'कसकता है'--दोनों ही अथ हैं। इसी गीत की परवत्ती पंकियाँ हैं--. 
“छोड गये गृह जबसे प्रियवम 
बीते कितने दृश्य मनौरम 
क्या में ऐसी हो हूँ भक्षम 
जो न रहे बसके |” 





३५. निराला : अनामिका ( द्वितीय संस्करण ), पृष्ठ---१३३ 
३६. निराछा : अनामिका ( दृतोय संस्करण ), पृष्ठ-१२८ 
३७, निराला : अनामिका ( दतीय संस्रण ), पृष्ठउ--<॥१ 
३८. निराक्षा - अपरा ( तृतीय संस्करण ), पृष्ठ--६४ 


“निराला! की अथ-नियोजन-कंला १७७ 


यहाँ बसके' के “वश में होकर, और 'बसहझर! अर्थात्‌ 'टिककर! दोनों ही अर्थ प्रत्यक्ष होते हैं। 
अअपरा' की "स्वागत! शीधेक कविता की 'स्वागत है प्रियद्शन, आये, नबजीवन भर छाये' में 'नब- 
जीवन' का अथे नये प्राण और नया जल दोनों ही है। “बादल' शीषेक कविता की--- 

“गरजे सावन के घन घिर-घिर 

नाचे मोर वनों मैं फिर-फिर +” ३९ 
में 'फिर-फिर' की द्वयर्थकता स्पष्ट है। 'फिर-फिर' का एक अर्थ 'धूम-घूमकर” 'बू-बूलकर' है तथा 
दूसरा अथ 'बारम्वार' है। 'गीतिका' के क्ियालोसवें गीत-« 

“रंग गयी पग-पग धन्य घरा, 

हुईं जग जगमग मनोहरा [” ४० 
मैं पग-पग' के दो अर्थ हैं। एक अर्थ चरण-चरण में रंग जाना है और दूसरा अर्थ 'पय-पण कर' 
धाराबोर होकर रंगना है। इस प्रकार हलेष के सहारे निराला ने अपने काव्य मैं अर्थदयता की 
अनेकशः सृष्टि की है। ऐसी सृष्टि मैं एक अथ तो सद्यः प्रत्यक्ष दी रहा है, पर दूसरा अथ अप्रत्यक्ष 
रूप में नियोजित रहा है , तथापि यह अप्रत्यक्ष भर्थ सन्दर्भ-बश अधिक स्थक्षों पर अधिक महत्वपूर्ण 
हो उठा है। मतृ दरि ने अपने 'वाक्यपदीय” में इसी शब्द-सामथ्यं को उद्घाटित करते हुए 
छिखा है कि जिस प्रकार एक दीपक अने# वस्तुओं को एक साथ प्रकाशित कर सकता है उसी 
प्रकार ए अर्थ में कहा हुआ शब्द अन्याथी को भी प्रडाशित कर देता है। ४१ 

समासोक्ति अलकार द्वारा अथंद्यता प्रस्तुत करने का अन्यतम उदाहरण 'निराछा' की “जुद्दी 
की कली! है। अर्थ नियोजन की यह शेली मभ्यकालीन हिन्दी काव्य-साहित्य मे अत्यन्त प्रसिद्ध 
रही है और जायसी जैसे कवियों ने इसका प्रचुर प्रयोग किया है। अर्थ ढी चमत्कृति का उदा- 
हरण “निराला! ने 'परिमल' की लम्बी कविता “माया! में आद्यन्त सन्देह अलंकार का प्रयोग कर 
प्रस्तुत किया है । 
“निराला' की अर्थ-नियोजन-कला का छुठा तत्व प्रतीक है 'अनामिका' की निम्नलिखित 

पक्तियों में प्रतीक द्वारा मर्थ नियोजन का उत्तम उदाहरण प्रस्तुत किया गया है--- 

“मेरे नम के बादल यदि न कटे 

सन रह यया.. ढका 

तिमिर-रात को तिरकर यदि न अटे 

हेश गगन-भास का।! ४२ 


ही बी बल मी 3 3] >-.+-+ेेनन«>> मम 


३९, निराछा : अपरा ( तृतीय संस्करण ) प्ृष्ठ->३२ 
४०. निराला : गीतिका ( पंचम संस्करण ', पृष्ठ--४५१ 
४१ सतृंहरिः बाक्यपदीय २.३०१--३ 

डरे, निराला « अनामिका ( द्वितीय संस्करण ), ए० ११६ 


१७८ विश्वभारती पत्रिका 


यहाँ 'नग्! जीवन का प्रतीक है--'बादल' दुःख का और “चन्द्र! शीतक सुख का पुन. 'तिमिर-रात' 
दुःख का और 'गयन-मास! प्रखर सुख का प्रतीक बनकर आगरा है। “निराक्षा' की एक दूसरी 
प्रसिद्ध कविता-- 

“मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा 

स्‍्तन्घ दग्व मेरे मरु का तरु 

क्या करुणाफर खिल न सकेगा /” ४३ 
में 'मर' शुष्क जीवन का भर 'तरु' ग्राशा-अमभिलाषा का प्रतीक है। उनकी 'श्नेह निर्मर बह गया 
है की “बह रही है हृदय पर केवछ अमा' में “भमा' गद्दन दुख का ही प्रतीक है । 

विम्ब-कछा की दृष्टि से 'निराछा' ने मुख्यत गत्यात्मक-अनुरशात्मक तथा साहचर्य-परक चिम्बों 
का विधान किया है, जिससे अर्थ को स्पष्टता मिली है। अनुरशात्मक-गत्यात्मक बिम्ब विधान का 
उदाइरण “बादल-राग' की निम्नलिखित पंक्तियों में प्राप्त होता है - 
“घेंसता दलदल, हँसता है नद खल - खल 
बहता, कहता, कुछ-कुछ, कल-कुल, कल-कल |? ४८ 
यहाँ घोर गृष्टि से कगारों पर टटठते हुए अरार, घंसती-दुलदलाती जमीन, खल-सछ हंसता नदृ-प्रषाहे, 
वृष्टि की बौदार के कारण नद्‌ से कुछ-कुछ, कक्ष-कछ की उमरती स्पष्ट ध्वनि अथथ का मामिक सावन 
कराती है। चाक्षुप और भ्रौत दोनों प्रकार की सवेदनाओं के कारण अथ बोध कहीं तीत्र हो जाता 
है। 'राम की शक्ति पूजा' की 'छे लिया हस्त लक्न-लक करता वह महाफलक! भे भी 'छक छक्क की 
शस्यात्मकता के कारण महाफलक का जो बिम्ब उभरता है वह अथ को तत्टूण प्राह्म बना ठेता है । 
'सरोज-स्टृति' की--- 
“उमड़ता ऊध्वें को कछ सलीछ 
अछ टलमल करता नीछ-नीक ।”४५ 
पंक्तियों में 'टछसल” की गत्यात्मकता भी ऐसा ही बिम्ब उसार कर सद्य, अर्थ-प्रत्यक्ष करा देती है । 
गीतिका' के “कण-कण कर कंफण, प्रिय किण-किण र॒त्र किंकिणी? वाले पद में अनुरणात्मकता द्वारा 
जो श्रौत विम्ब ठकेरा गया है उससे मी भर -बोघ को सहजत. तीव्र गूँल-मजुगूंज प्राप्त होती है। 
साहचर्य-परक विम्ब-विधान का उदाहरण “अनामिका' की बहुत दिनों बाद खुला आसमान' 

कविता है। इसमें एक पर-एक जितने बिम्ब उठाये गये हैं वे सबके सब सामान्य जीबन में अनुभूत 


-न्‍-+०3०- +->-+2०«०+५> नकली नीता लि निभा 


४३. निराला : अपरा ( तृतीय संस्करण ), ए० ४९% 
डंड.. निराला: परिमत्त ( षष्ठावृत्ति ), ए० १७६ 
४०५ निराकछा ः अनामिका ( द्वितीय घंस्करण ), १२६ 


'निराछा' की अथ-नियोजन-कढा श्डह 


हैं। खुछता भायमान, निकलती धूप, खुश होता जहान, दिल्लतों दिशाएँ-- इनसे सबका पुराना 
साहचय है। इस कविता में नरजकेत्र के अन्तर्गव मनुष्य, मनुष्य के अन्तर्गत अस्चे-ब्चियाँ, 
कामकाजी छोग, पहलवान, पनिद्दारिनें , नरेतर क्षेत्र के अन्तर्गत पद्मु, पश्चु के अन्तगत याद, भैंस, 
भेड़ तथा चराचर क्षेत्र के अन्तगेत आसमान, दिशा, धूप, पनघट के जितने बिम्ब प्रकट हुए हैं 
उन सबसे पाठकों के विशाल बग का अविच्छिन्न साइचर्य है। कवि का यह साहचर्य-सूलक विम्ब- 
विधान अथ को सीधे सावन के समतल पर उपस्थित करता है, जिसमें पाठक भूत, वर्तमान, 
भविष्य तीनों की गढियाँ घूमने लगता है । 

'निराला' ने अपने पूवर्ती काव्यों के स्थक-विशेष से प्रेमाब-छाया ग्रहण कर सी बर्थ की 
सौछिक नियोजना की है। यह कार्य उन्होंने अपने अभिनव कल्पनात्मक उन्मेष द्वारा सम्पन्न किया 


है। इस सन्दर्भ में कृत्तितासीय रामायण फ्री प्रभाव-छाया में रचित “राम की शक्ति-पूजा' के दो 
स्थल द्रष्टव्य हैं-- 


कृत्तिवासीय रामायण ४९ राम की शक्ति-पूजा ४० 

(१) रामचम्द्र प्रणमिया बीर हनूमान । (१) प्रभु पद-रण सिर घर चछे हृषभर इनूमान 
देबीदेहे उद्देशते किक प्रयाण ॥ 

(२) नीलकमछाक्ष मोर बजे सर्बजने (२) कहती थों माता मुक्के सदा राजीव-नयन 
जुगल नयन मोर फुल्ल नीछोत्पल दो नील-कमल हैं शेष अमी, यह पुरइचरण 
संकल्प करिब पूर्ण बूस्किए सकछ प्रा करता हूँ देकर मातः एक नयन । 


एक चछ्छु दिब आमि देवीर चरणे । 

ऊपर उद्धरण-संख्या एक में कृत्तिवास की पैक्तियों में हनुमान का भ्रस्थान यांत्रिक है और वर्णन 
गदयमय । किन्तु “निराला की पंक्तियों में हनुमान के प्रश्यान में हादिकता है, जो 'दृ्षमर' से व्यजित 
है। इस क्रियशीलता में हनुमान की रादयात्मकता विदार्य है। बणना की दृष्टि से यहाँ "निराला! 
ने पूरी पंवित में बिम्ब-विधान किया है--'प्रभु-पद-रज सिर घर चले ।' छघु-लघु बणों से उद्रिक्त 
यह बिम्ब अपनी पुणता में गत्यात्मक है। “प्रणमिया” के लिए 'पद-रज-सिरधर” चलना, रामचन्द' 
की जगह 'प्रमु' कहना और “बीर” की जगह 'हषमर' कहना “निराला! की अथ-मर्मशता का ज्वलन्त 
प्रमाण है । इन्दौबर छाने के लिए “वीर इनुमान' की अपेक्षा 'इषित इनुमान' का जाना ही अधिक 
उपयुक्त और संगत है। “निराला! की यह अयथ-चात्रा सवही नहीं होरुर मीतरी दे । क्ृत्तिबास में 
अर्थ का रथुलछ सदा-तत्त्व है जबकि “निराला में सृष्षम जल-तरव ! 


3४६... विश्वम्मर “मानव की “काव्य का देवता निराछा' के पृषट २०५, २०६ पर उद्धृत । 
४७, निराछा: अनाभिका ( द्वितीय संस्करण ), प्रृष्ठ १६१ । 
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उद्धरण-संत्या दो में कृलिवास के अनुसार राम का कथन है कि सबलोग मेरी भाँखों को 
नीलकमल कहते हैं । पर 'निराछा' की पंक्तियों में राम को स्मरण होता है कि माता मुझे सेव 
कमल-नयन कहा करती थी। यहाँ भी 'निराला' का अथ-नियोजन जल-तस्व से अनुप्राणित है। एक 
और जिन भाौँखो को सब नी छकमल कहते हैं, उनमें से एक को माता के चरणों में समपित करना 
है, दूसरी ओर जिन आँखों को माँ नीलकमछ कहा करती थी, उनमें से एक को माँ शक्ति को 
अपित कर देना है। स्पष्ट है कि माँ को अपित किये जाने वाले नेत्र के छिए “निराला' ने माँ के 
द्वारा ही नेत्र के इन्दीवर कहे जाने की मौछिक कल्पना की है, जिसमे अपण का अर्हत्व अपेक्षया कहीं 
अधिक स्वासाविक है! भथ की यद्द नियोजना वर्णन-मात्र की न होकर चिन्तन की भी है । 
फल्पनात्मक उन्मेष के सद्ारे अर्थ को ,मौछिऋ विच्छित्ति देने का उदाहरण “जुही की कली' की 
अन्तिम पंक्तियों में भी प्राप्त होता है--- 
“मसल दिये गोरे कपोक्त गोल 
चौंक पड़ी युवती 
चकित चिसवन निज चारो ओर फेर 
हेर प्यारे को सेज पास 
नश्नमुखी कछो खिली 
खेल रग प्यारे सग। ४८ 
ऊपर की अन्तिम दो पंज्ितयों में 'अमस्कशनक' के निम्नलिखित इलोेक की प्रमाव जा 


विद्यमान है-- ॥ 
“शृन्य बासगृह विलोक्य शयनादुत्थाय किचिच्क्षण, 


निद्राव्याजमुपागतस्य सुचिर निषराय पत्युमुंखम्‌ । 

विस्नन्धं॑ परिचुम्ब्य जाति पुछकामालोक्य गडढस्थछीं 

लजानम्नमुश्ती प्रियेण इसता बाला चिर चुम्बिता ॥” ४९% 
धअमहकशवक' के इलोक में केलि-क्रिया के प्रारम्म में बाला सक्रिय है, जो पति के णगे रहने 
का अवधान कर छज्या से नम्रमुखों हो जाती है। 'जुही की कली में भी नायिका नप्नमुखी 
इोती है हँसती है और 'अमझूकदतक' की चिर चुम्बिता की तरह प्यारे संग रगभर खेलती है। पर 
यहाँ रति-प्रसंग में पहले नायक पवन सक्रिय हुआ है, बाद में नायिका सदनुरपा हुई है। इस अकार 
कात्पनिक उन्मेष द्वारा अथ को भारतीय संस्कृति की गरिमा से संडित कर दिया गया है। 


४८. निराछा : परिमक्त ( षष्ठाइत्ति ), चतुथ खंड, पहछी कविता । 
४. अमरूकशतक : व्याख्याकार डॉ” पविद्यानियास मिश्र, प्रृष्ठ ८३। 


“निराढा' की अ्रथे-नियोजन-फछा १८९ 


'िराक्ष' ने मुख्यतः गीतों की रचना से शब्दों कौ मितव्ययी प्रवत्ति के कारण प्रसंग 
ग्लत्व का सन किया है। प्रध॑ंग-गर्भवववश कहीं अ्थ की अनेकता का सर्जन हुमा है और 
कह्ों अथ्थ ही लयवतता का । ध्यान रहे कि यह कबि-प्रतिसा करा भन्यतम वेशिप्टय है, किसी 
प्रकार का तथाकथित “भाकांक्षा-दोष' नहीं | “अचेना! का -- 

“मप्रिय के हाथ लगाये जागी 
ऐसी में सो गयी अभागी |”७५० 
भनेकार्थ क प्रसंग-गर्भत्व का सुन्दर उदाहरण है । एक प्रसंग है कि भ्रिय के साथ सुरति-निरत होने 
के बाद रात्रि के अन्तिम प्रहर में नायिका इस गहन *िद्रा में सो गयी कि सुबह बहुत दिन उठ भागे 
प्र, प्रिय, के द्वाथों द्वारा जगाये जाने पर दी बह जग सकी ! उसे प्रिय के पहले ही उठना चाहिए 
था। मर्यादा इसी में थी। पर ऐसा नहीं हो सका । अतः घह ( रृह्िणी ) श्वय को “अभागी? 
कहती है। दूसरा प्रसग है कि प्रिय के करो का कोमल स्पर्श ही ठसे ( प्रणयनी ) जगा सका । 
इससे अढ़कर सौमाग्य भला क्या हो सकता है ? ध्यातव्य है कि प्रिय के कोमछ स्पश से ही वह सोयी 
मी थी। अतः “अमागी' से यहाँ 'सौमाग्यशालिनी” की व्यक्षना की गयी है। तीसरा सम्मव 
प्रछग है कि प्रिय आनेवाछा था, इसकी सूचना थी। पर आराश्रिक जागरण का निरचय करने के 
बाद सी नायिका फो अन्तिम प्रहदर में नींद आ गयी । और नोंद निगोड़ी मी ऐसी भायी कि 
आगत प्रिय के हाथ लगाकर जगाने पर द्वी वह जग सकी । कहाँ तो उनके स्वागतार्थ आँखें बिद्ली 
रहनी चाहिए थीं और कहाँ वह ऐसी सोयी कि आगत वेला में दी साक्षात्कार न हो सका । मन 
का सोचा मन में ही रह गया। सच ही वह “अमागी” है। दिन भी मो काफी चढ़ आाया। 
प्रसंग गर्भत्ववश भथ की छय का उदाहरण “अनामिका' का “विनय! शीर्षक गीत है। यहाँ 
प्रसगार्थ के उद्विक्त होते ही भय की लय छहर उठतो है-- 
“पथ पर मेरा जीवन भर दो | 
बादछ दे अनन्त अम्बर के 
बरस सलछिल गति ऊमिछ कर दो |”५१ 
यह गीत नौका रोही का है। ज्येष्ठ के निदाघ के प्रकष के बाद चढ़ते आषाढ़ के लह्टाजोट छाये 
बावृल आकाश में उमड़ पढ़े हैं। नौकारोही बादल से प्रार्थना करता है कि मार्ग में भातप के कारण 
मेरे विरस हो चुके जीवन को तुम अपने सारस्य से सरस कर दो तथा बरस कर नदी के प्रवाह को 
छहरदार कर दो, तरंगों से मर दो । इंध प्रसंगाथ को उद्मावना के साथ ही पूरी कविता के भर 


७५१. निराला : अनामिका ( द्वितीय संस्करण ), ६० «१ 
१० 
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फो एक लय मिल जाती है ; और जेसा रिचर्ड्स ने स्वीकार किया है, ५क्तियों, चरणों का स्पन्दन 
भर्थ का स्पन्दन हो जाता है । 
सन्दर्भ सजंन द्वारा भय ढी संयोजना का दृशान्त “निराला! दी 'सम्ध्या सुन्दरी कविता है-- 

“पसिर्फ एक अव्यक्त शब्द-सा 

चुप, चुप, चुप 

है गूँब रहा सब कहों ! 

व्योग-मंडल में जगती-सल में 

सोती शान्त सरोवर पर उस अमल कमलिनी दल में 

सौन्दय गविता सरिता के अति विश्तृत वक्षस्थल में 

घीर-वीर गम्मीर शिखर पर द्विम गिरि अटल अचल में 

उत्ताल तरंगाघात प्रलय घन-गजन जलूघि-प्रलय में 

फ्षिति में, जल मैं, नम में, मनिल, अनल में--- 

सिर्फ एक अव्यक्त शब्द-सा चुप, चुप, चुप 

है गज रहा सब कहीं [०२ 
इन पंक्तियों की अथ पत्ता को पूव सन्दर्भ से ही उद्गिक किया गया है--- 

“तिमिर | चल में चंचलता का नहीं कहीं अ.भास, 

मधुर-मघुर हैं दोनों उसके अधर,--+ 

किन्तु जरा गम्मीर,--नहीं है उनमें दास-बिलास |” ०३ 
सन्ध्या-सुन्द्री का तिमिर रूपी जो आंचल है, वह बड़ी ग्म्भीरता और शाल्लीनता से शरीर पर 
रखा गया है। उसके मधुराये अधर भी गम्भीर हैं। अन्घकार को गम्भीरतापूर्ण विस्तार होने 
लगा है । सन्ध्या-सुन्दरी न तो वाद्य-भतिया है और न नूपुरों से रनझुन-एनझुन उठाने बाली जृत्य- 
प्रिय। दी । इस प्रकार सिर्फ एक अव्यत्क शब्द सा “चुप, चुप, चुप” की जो बात कही गयी है, 
उठ्ते कविता में पूत्र सन्दर्भ-सजन के सहारे ही संकेतित कर दिया गया है। लगता है, जेसे सम्ध्या- 
सुम्द्री की अग॒वानी में प्रकृति के पाँचो तत्त्व अनुशासित रूप में चुप हो गये हैं। सबने एक दूसरे 
को “चुप, चुप, चुप' मुँह पर उँगडी रखते हुए कहा है। सम्ध्या-सुन्दरो द्वास-विलास पसन्द नहीं 
करती, नीरबता उसकी घंगिनी है-- 


७५२, निराक्ता : अपरा ( तृवीय संस्करण ), प० १२-१३ 
५३... निराला : भपरा ( तृतीय सस्‍्करण ), ह० १२ 
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“सखी नीरबता के कन्‍्जे पर डाडे बौदह 
छाॉँ-सी अम्बर-पथ से चली !” 
इसलिए प्रकृति भी गम्मीर होकर ही उसका स्वागत करना चाहती है। यहाँ सन्दुर्भ-सजंन के सहारे 
अर्थ को स्थायिता, विस्तृति, गहनता और ओऔौचिती प्रदान की गयो है । 
ढॉ० सगीरथ सिश्न ने 'तुछसी का काव्य-दशेन! शीर्षक छेख में काव्य के प्रति तुलप्ती के 
अभिमत को उपस्थित करते हुए लिखा है कि “कात्य के शब्द सामान्य होते हैं, पर उन शब्दों में 
परिध्याप्त अर्थ, प्रतिबिम्बित सौन्दर्य और निगृढ़ साव-सम्पत्ति को कोई ही पूर्णतया पकष सकता है । 
जितना दी गहरे उत्तरिए उतना दही और मदुभुत चमत्कार दिखाई देता है। काव्य के समग्र वेमव 
का उद्घाटन सम्मव नहीं। उसमे नित्य नबता है, अगाघ रमणीयता है, अथाह रस है, उसके लिए 
यह सत्य है कि “जिन खोजा तिनर पाइया गहरे पानी पे5”५४ उक्त उद्धरण में काम्य-बोध के लिए 
व्यक्षना शक्ति की ओर सकेत है। “निराला' ने अपने काव्य में अर्थ-प्रसार के लिए व्यज्षना का 
विविध स्तरीय व्यापक वितान ताना है । 
'राम की शक्ति पूजा' की निम्नलिद्धित पंक्तियों में व्यज्ञना के माध्यम से अर्थ का नियोजन 


स्प९ है--- 
“है अमानिशा उयछता गगन घन अन्धकार 


खो रहा दिशा का ज्ञान स्‍्तन्घ है पवन चार 

अप्रतिहत गरञ्ञ रहा पीछे अम्बुधि विशाल 

भूधर ज्यों ध्यान-मम्त केबल जलती मशालू ०५ 
इस चरण का सामान्य अर्थ प्राकृतिक परिवेशगत है। अमाबस्यथा की रात है। आकाश घना 
अन्थेरा उगछता जा रहा है। 'उगलने' के प्रयोग से अन्घेरा के धु्ांघार, अप्रतिहत, भविच्छिम्न 
प्रकट हो रहे स्वरूप का बोध होता है । अन्धेरा के कारण दिद्या का ज्ञान नहों रह गया, पवन की 
गति स्तब्घ है । बह शान्त है। पंत-सानु के पीछे छगातार विश्ञाक्त सागर गजन कर रहा है । 
पहाव ध्यान-मप्त-सा है और सिर्फ मशाक्ष जल रही है। पर इसका व्य॑ग्थार्थ आन्तर स्थिति से 
संबद्ध है। 'भमा' निशा-ताचक है। रात निराशा से मरी है। “गगन! से रास के हृदय का बोध 
होता है, जो गहरी निराशा व्यक्त कर रहा है। युद्ध का समाधान, जिसके लिए सब यहाँ एकत्र 
हुए थे ( **** 'प्रात के रण का समाधान करने के किए! ) मिल नहीं रहा है। यही दिशा-हान का 
खोना है । पवन-चार का स्‍्तन्ध हो जाना योजना की सक्रियता के अमाव का सूचक है। वेचारिक 


०५४, हिन्दी अनुशीछन ( धीरेन्द्र वर्मा विशेषांक, बे १३, अंक १-९ ), पुृ० ४५७ 
७५०... निराछा अनामिक्ा ( द्वितीय संस्करण ), छु० १७५० 
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क्रियाशीख्ता स्तन्ध है। अतीत ( पीछे )-स्टूति में युद्ध की विशाल दानषी सेना फा अनवरत 
गजेन हो रहा है। भूघर जैसे राम ( उतरा ज्यों दुर्गंग पर्वत पर नैशान्धकार” ) ध्यान-पर्त चिन्तित 
हैं। निराशा से भरे ऐसे वातावरण और मनःदेश में कहीं मी आन्तर या प्रकृत प्रकाश नहीं है । 
केवछ महाल्त का कृत्रिम प्रकाश हो रहा है। इन पंक्तियोँ का अर्थ श्पष्ट करने हुए डॉ० निर्मछा जेन 
ने लिखा है कि 'हुस अन्धकार में श्रकाश के नाम पर केवछ एक मशाल जरू रही है और यह मशाल्त 
राम हैं ५६ पर राम को मशाक्ष मानना अभिवेयार्थ, छक्ष्यार्थ या व्यंग्यांथ किसी भी दृष्टि से 
उपयुक्त न होकर सबंधा अप्तंगत है। व्यछना के माध्यम अर्थ-नियोजन का एक दूसरा उदाहरण 
राम की शक्ति पूजा' की निम्नलिखित दो पंक्तियाँ हैं--- 
“उतरा ज्यों दुर्गम पर्बल पर नेशान्धकार 
चमकर्ती दूर ताराएँ ज्यों हो कहीं पार ।/५७ 

अर्थ है कि राम के केश उनके शरीर पर ऐसे छितरे हैं जेसे दुगंण, बीहड़ पहाड़ पर राज्नि का धना 
अँभियाला उत्तर आया हो । इस आँधियाले में कहीं पार से सितारों की तरह नयन-तारक दूर पर 
अमक रहे हैं । यहाँ व्यज़ना है कि निराशा से घनीभूस अन्धकार सें राम की दूर दृष्टि ही चमक कर 
पार खोजेगी | वानर-वाहिनी को ऐसा डी विश्वास है । 

व्यंजना-शक्ति के सहारे पूरे गीत में अर्थ-नियोजन करने का उदाहरण “निराक्षा' की “बरदे 
वीणा-बादिनी, बरदे !' कविता है। इस पूरे गीत की अथंवत्ता ट्विविध है। एक अर्थ तद्युगीन है, 
दूसरा युग-युगीन है। तदूयुगीन अं की मी दो कोटियोाँ हैं-- एक सामाजिक और दूसरी 
साहित्यिक । सामाजिक रूप में कवि प्राथेना करता है कि हे बर देनेवाछ्ी और थीणा बजानेबाली 
सरस्वती, तुम मुशे वर दो कि मारतबष में ( जो परतन्ञ्रता का भार बहन कर रहा है ) वाणी का 
प्रियकर स्वातन्त्य हो । अर्थात्‌ वहाँ प्रिय लगनेवाले स्वातन्त्य के शब्द हों। हे देवि | तुम शासन- 
विषयक नवीन अम्ृतोपम मंत्रणा-शक्ति दो। ये दोनों ही प्रिय हों। यहाँ “प्रिय” बाणी-सातन्त्य 
और अभिनव अमतोपम प्राणद मंत्रणा के छिए आया है। हमारे हृदय में अविद्या का, अज्ञान का 
अन्घकार छाया हुआ है । इसके बन्धन की अनेकानेक परतें बिल्ली हुई हैं। कवि माँ से इन्हें छिन्न 
कर देने की प्रार्थना करता है। बह देवी सरस्वती ज्योतिर्मय निर्मर ( शान का तरह भालोक ) 
बहाने की याचना करता है। अपने देश में सानव-सानव में भेद है। कवि सेद-साव के कल्षान्थफार 
को इरने तथा प्रकाश विकौर्ण कर सारे संसार को जगमगा देने के लिए देवी से निवेदन करता है। 
कवि क्रियाहीऊता भी नयी गति, तल्लीनता की नयी छय, उत्साइ-उल्छास के नये ताछ-हन्द, 

५६ «साप्ताहिक हिन्दुस्तान', ४ फरवरी १९६८ ( निराला अड ), पृ० २५ 

७५७, निराछा : अनामिका ( द्वितीय संस्करण ) ५० १४९ 


(तिराका' की कर्थ-नियोजन-कछां १८४ 


जिटिश भक्ति का विरोधी नव कृष्ठ और बेसे कण्ठों में साख-मन्द्र मेध जेसे हढ़-गम्भीर स्वर के 
बर माँगता है। भविष्य का नधीन उन्मुक्त आकाश लनेषाडे नषयुवक वर्ग को बह सिद्धान्त और 
प्रयोग -- स्वर और पह्ु दोनों हौ रूपों में नवीनता प्रदान करने की याचना करता है । 
साहित्यिक अर्थ में कब कहता है कि हे बीणाबादिनी ! तुम यह रर दो कि सम्पूर्ण मारत में 
( प्रकाश में रत रहने दाऊे भारत में ) रूृढ़िबद्ध, जड़ग्रस्त स्वर से परे काव्य को स्वतन्त्र स्वर मिले 
तथा उसमें नवीन अमृतोपम मन्त्र शक्ति हो। काव्यक्षेत्र में अज्ञान फा अन्धकार काया हुआ है । 
इससे उत्पन्न मंत्सर कई प्रकार के बाधक हैं - रेप्या, पक्षपात, अभिमान, मिथ्या आत्मोच्यता आदि 
आदि। है माँ! तुम पारश्परिक भेद की गन्दगी का अन्घकार दूर कर दो। तुम विदा और गान 
का ज्योतिर्मय निर्मर प्रवाहित कर काव्य संसार को जगमग कर दो । बबिता में नया प्रवाह हो, 
नयी छय हो, नये ताल-हन्द हों, कवियों के नवीन, सॉस्कृतिक, पौरुष से परिपूर्ण राष्ट्रीय और 
आध्यात्मिक कण्ठ हों और उनकी स्वर-छहरियों मेघ की गुछ-गम्मीर ध्वनि की तरह दृढ़ और ठोस 
हों। हे देवि | काव्य के नये आकाश की ओर उड़ने बाले नये कवि-समूह को तुम युगानुकूछ 
स्वर-छहरी और नयी शक्ति दो । 
युग-युगीन अरथवत्ता की दृष्टि से “निराला” देवी से अपनी योजना से सदेव प्रकाश के प्रति 
लीन रहने बाे मारत में, सुरक्षित रहने बाछी प्रिय स्वतन्त्रता के शब्द, गूँजते सजीवक विचार और 
नहीं मरने वाझे अभिनव सन्त्र भर देने का बर माँगते हैं। वे देषी से प्राथना करते हैं कि स्वार्थान्ध, 
मोदान्ध तथा अज्ञानान्ध से मरे हृदय के अनेकानेक बन्धन-स्तर छिनन्‍न हो जाएँ। कथन है कि हे 
माँ | तू ज्ञान ज्योति का मरना प्रवाहित कर दे, जो अनघरत भरता दी रहे, सूखे नहीं। कलुष और 
भेद-भाष का अन्घकार मिटा दे, प्रकाश मर और समझ्र विश्व को जगमगा दे। इस व्याप्ति-परफ 
भावना में उन्नयन का सन्देश निहित है। कवि का विश्वास नेसगिक विकासबाद में है। इसीलिए 
बह परिवततेन और नबीनता का आग्रही है। इस प्रढार इस प्रे गीत में 'मौन में मरते शत-शत 
इलोक' की कवि-उक्ति चरितार्थ दोती है । 
व्यज़ना के सहारे सूक्ष्म अर्थ-नियोजन का एक अन्य उदाहरण 'अछि घिर आये घन पावस के' 
दूसरे चरण में ब्रष्ब्य है -- 
“एम समीर-कम्पित थर - थर - थर 
करती पाराएँ भर - मर - भर 
जगती के प्रोणों में समर - शर 
वैध गये कसके !”५८ 


सामान्य भर्थ है कि समीर-प्रवाह से पेफ़ ढाँप रहे, वारि-धाराएँ कहर रही हैं। समस्त संसार के 
७८, निराछा ! अपरा ( तृतीय संस्करण ), पृष्ठ - ६४ 


१८६ विश्वभारती पत्रिका 


प्राणों में मदन-बाण कसर वेधे गये हैँ, जितकी कसक बनी हुई है। पर यहाँ छिंग के आधार पर 
व्यक्षना से दूसरे अर्थ का भी उद्रेंक होता है। पेड़ पुरुष और घारा नारी है। थर थर-थर का कम्पन 
सिलन का “वेपथु' नामक सात्विक माव है। एवं विधि यहाँ जड़ प्रकृति से चेतन मनुष्य तक श्मर-शर 
से बिधने का ध्यनित अर्थ-विस्तार है ५९ 
“निराला-काब्य में अर्थ-नियोजन की बारहवीं कला सावाबेश ( पथिठ ) की है। मावावेश 
कविता का एक अत्यन्त मह्त्पपर्ण तत्त है। यह कविता के रक्त का संचार है, ठसके जीवन की 
भाशुप्राहिता है। इसके द्वारा हम उसे जान पाते हैं, जो-कुछ कविता में बहुत निकट ले जानने 
छायक होता है। धस्‍्तुतः कविता में किसी शब्द का भावावेश के लिए प्रयोग कविता को स॒त्यु से 
पुनरुज्जी बित करना है। भाषावेश व्यक्ति की भावनाओं भोर विचारों की समश्टि में जीवन का 
व्यक्तितारोपण और संस्पन्दन है ।६० “निराला” की 'राम की शक्ति-पूजा' में मावावेश अर्थ को उद्दिक्त 
करता है। “शक्ति-पूजा' में सावाबेश की ओजल, रति और कदुण रूप में न्रिधा नियोशना है-- 
(१) “झल घूर्णाबत्ते, तरंग भंग उठते पहाड़, 
जछ-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पहाड़ 
तोड़ता बन्ध-प्रतिसन्ध घरा, हो शफीत वक्ष 
द्ग्विजय-अथे प्रतिपछ समर्थ बढ़ता समश्ष, 
शत बायु-वेग बल, डुब॥! अतल भे देश साथ, 
जल राधि विपुलू मथ मिला अनिल में महाराब 
वज्ांग तेजघन बना पवन को, महाकाश 
पहुँचा, एकादश रुद्र छुब्ध कर अद्वद्ास ।”६१ 
(२) “देखते हुए निष्पछक, याद आया उपवन 
विदेद का,---प्रथम स्नेह का छतान्तराल मिक्तन 
नयनों का--नयनों पे गोपन--प्रिय सम्माषण,--« 


पछकों का नव पलकों पर प्रथमोत्थान पतन, -- 
काँपते हुए किसलय,--मरते प्राग-समुदय,--- 
गाले खग नंब जीवन-परिचय,--तरु मलूय बलय,--- 
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७५९, सबके हृदर्य मदन अभिलाषा | छता निहारि नषहि तरु शास्ता ॥ 
-- तुलसीदास : श्रीरामचरित मानस ( गुटका, गीता प्रेस, सं० २०२४, अड़तालीसर्षों 
संल्‍्तरण ) पृछ8--८३ 
६०. दृष्य्य ; भार० पी० ब्लेकमूर : लेंग्वेज एक़ गेस्चर, पृ० ३३४-३३० 
६१. निराछा ; अनाभिक़ा ( द्वितीय संस्करण ), प8--१५३ 


& 
(निराछा' की अथ-नियोजन-कलछा १८७ 


ज्योतिः प्रषाव स्वर्गीय,-- शात छुवि प्रथम स्वीय,-- 
जानकी नयन-कमनीय प्रथम हअृम्पन तुरीय ।!”६२ 


(३) देखा, बह रिक्त स्थान, यह जप का पूणे समय 
भासन छोड़ना, असिद्धि, मर गये नयन-द्य ,+« 
'धघिक्‌ जीवन को जो पाता ही आाभा विरोध, 
घिक्‌ साधन जिसके लिए सदा ही किया शोध ! 
जानकी | हाय, उद्धार प्रिया का न हो सका ६३ 


उद्धरण सख्या एक में अथथ का बोध ओछ के माबावेग के माध्यम, उद्धरण संख्या दो में अर्थ-बोध 
शज्वार के मावावेग द्वारा तथा ठद्धरण-संख्या तीन में गर्थ-बोधघ करुण्प के माबावेग द!रा होता है । 
भावावेग की सबसे बड़ी विशेषता »यंबोध के लिए मानसिक परिवेश निर्माण की है। सामान्य 
इब्दाबली में काव्य-पाठ प्रारम्भ दोते ही कम्मी अर्थ-ओोघ के पूष और कमी अर्थ बोध के साथ जो 
प्रभाव उत्पन्त होता चलता है उसे माबावेग ही सर्जित करता है। मूत्ते अर्थ-बोघ की जगद्ट मावझु 
की मनोदशा को कविता में रूपायबित कर प्रभाव उत्पन्न करना सावावेग की सबसे बड़ी शक्ति है । 
इसके माध्यम से जो पूर्ण अर्थ-बोध होता है बह सामान्य अर्थ बोध से अधिक स्थायी और स्मरणशील 
रुप में सुरक्षित रहता है। इसीलिए ओज और श्द्ार में रेमांच तथा छोम दृर्षण और करुणा में 
अश्रु ल्लाग तक होने छंगता है । पम्पूण 'राम को शक्ति-पू चा' अपने 'क्लिए समास-विधान और अप्र- 
चुलित शब्द-प्रयोग के रहते हुए भी समावावेग की इसी शक्ति के कारण उत्कृष्ट रचना बन जाती है । 

एक परदिचमी आकृरोचक ने कहीं कविता को 'अथ का सी अ्थ'६४ कहा है। “निराला? की 
भर्य-नियोजन-कछा को देखते हुए उनशी कविता के विषय में यह निष्कष निकालना र॑च-मात्र अति- 
दायोक्तिपूर्ण नहीं दोगा। 'य तव्य है कि उनकी कविता में जहाँ कहीं भी उनका शब्द-विन्यास 
उनकी मीम शक्ति का द्योतक हुगा है, वहाँ उनका अथ-प्रवेश संस्कार निषुण्र जौहरी ढी सूक्ष्मातिसूकषम 
कला का परिचायकु बन गया है । उनकी कविता तो स्फटिक की तरह है, पर उसकी शुद्ध सरलता 
की खोज नहीं बर उसके आन्तर बेसिन्य के ऊँचे परिमाण का अन्वेषण किया जाना चाहिए । 
काव्य के किसी सी अथ-डिज्ञानी प्रबुद्ध पाठक के लिए यही सर्वातिशायी प्रशस्य कार्य है। इसके 
लिए सम्पूर्ण “निराला'-काव्य मायक आछोचकों को भामन्त्रित करता है। श्रस्तुत निब-्ध तो इस 
दिशा में एक सहज दृष्टिक्रोण भर है । 
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शेख अहमदकूत वियोग सागर 


शाब़िप्राम गुप्त 


मिश्रवन्धु के अनुसार अहमद का जीवन-काछ संबत्‌ १६६० और रचना-काल ठैं० १६९६ है, 
किन्तु डा० किशोरीलाल गृप्त ने इनका उपस्थिति काल स० १६१८-१६७८ के मध्य माना है। 
ढा० गुप्त ने अ_्षमद का उपनाम ताहिर बताकर यह समय निर्धारित किया है। कारण ताहिरने 
अपने प्रन्थ 'कोकसार” एवं 'सामुद्रिक' कौ रचना सं० १६७८ में की थी-- 


संबत्‌ सोरह से बरस अठदृत्तरे अधिकाय | 
बदि अपाढ़ तिथि पंचमी कददि कीन्हों समुझाय ॥ 


वाहिर ने अपनी 'बारहमासी' एवं 'कोकसार' में मुगछ सम्राट शाहजहाँ के शासन-काल का 
इस प्रकार उल्लेख किया है-- 


चारि चक्र सब विधि रचे जेसे समुद गमीर । 
उम्र घरे अधिचलछ सदा राज्य साहि जहँगीर ॥ 


नागरी प्रधारिनी समा, काशी की खोज रिपोर्टो में शेख अद्मद की निम्नलिखित रचनाभों 
का उल्लेख मिलता है--अद्मदी बारहमासी, कोकसार अथवा गुणसागर, मुक्ति विकास अथवा हठ 
प्रद्दी पिका ( विषय-कामशास्‍्त्र ), रति विनोद ( माष्य ) अथवा रस विनोद और सामुद्रिद। इन 
रचनाओं के अतिरिक्त उनकी नवप्राप्त रचना है 'बवियोग सागर!। प्रस्तुत रचना छोटी होने से 
ययावत नीचे दी जा रही है । 

शेख अहमद सूफी थे और इनको झुकान बिषमता की ओर थी । इसी कारण इनकौ अधिकतर 
रचनाएँ बासनासिक्त हैं। शेख आगरा निवासी साहि मुहुदी औलिया के पौत्र एव पीर जलाछ 
मुहुदी के शिष्य थे जेसा कि स्वयं कवि ने 'वियोग सागर” के तृतीय दोहे भें उत्झेख किया है-. 


साहि मुहदी औलिया, सब कुतबनि सुल्तान । 
घिन सु पीर जलखाल मुदिदी विद्या शुन ज्ञान ॥ ३॥ 


शेल अहंमदक्त वियोग सागर 


११ 


विधोग सागर 
शेल अहमद का किया 
दोहा 
विधना गषसि विध ही छही, और न विधि फो झान। 
जो विधि बिधिना तुम सिरी, ते विधि बिविध समान। 
नंगी नथी अहमद कहै, जो जग विय विय होह। 
गगन उदधि घरनी सकछ, और सु विय नहिं कोइ । 
साहि मुहदी औलिया, सब कुतंबनि सुछितांन। 
लिन सुत पीर खलछाल मुंहिदी, विद्या शुन ग्यांन। 
भोर बयार सुसर भरितु, सीतल बही सुबास। 
लालन बिनु छजिय, जरी न होत उजास। 
अमी किरन निस चद्‌ की, बिष ससि बिनु मुष बीय । 
फूछत बोल कमोदनी, कोर पुहुक वुष दीय। 
सदन परिमल सीर ससि, तन छाये बिनरु लाल। 
बिरहु अगिन उर में जरी, बीक्ष परी कंठ माल। 
तन सरफनि मीनहि छह, सन फुनिय गति लीय । 
मेघ मघा नेनने हरी, जिय चातिग पीय पीय। 
देषनि दरी चकोर की, सधि भगी घट साज। 
सहज परेषनि हो रहो, पेमु पियारे काज। 
रूप जोत मुष दीप मनु, फर्निंगा भयौ संयोग। 
पेमु क्री बतियाँ तेल है, जरहि ज़ु खाल वियोग। 
बिरहु अगिन के रूप हे, अहमद दीप दिपंत। 
फिरि फिरे सन फनिया सपे, फंधा पेमु जरंत। 
उदोी सयौ चचि रूप कौ, हितु पतंग दुष दीय। 
छुरुति पंच भडि अंडि परे, जरे न निकसे जीय। 
सुष चिछुरे दुख संग्रहे, चिछुरे रंमस्सु ग्यांन । 
जब ते छाक्षन बीछुरे, मन बिछुरत तन प्रान। 
बिरहन सुरति कि काम रिपु, बिरह मिले होइ काछ । 


१८६ 


१६० विश्वभारती पत्रिका 


नॉद भूष सुफ्संगः मिछे, बिछुरे मोहनछाछ | 
छालन सों सधि काम दुए, बिरह कटे नहिं जाइ। 
पेम संकरे अवधि दिन, बिहुरन दे बिथुराइ। 
मीच सछी बिहुरन बुरौ, अदि घिघु अनछ क रूप। 
मैन अधर उच कुच कबछ, ससि मुख दहै सरूप : 
कास फहों बिछुरन विया, मोहि दुष बरन न कोइ। 
अहमद जीय सारी सयौो, गरुआ सरन न कोइ। 
सन सुमिरन लिय कल मछन, चित चिता चषि ध्यान । 
कुछ बेकल सुष दुष करन, तने पीरन बितुरान। 
मेने चंचल धावतु रहे, बिछुरन रवि के जोरि। 
नेन बियौगी घ्लिग जिमि, बंचे किरनि ससि ढोरि। 
सजि अनेग दुष सब जुगति, बिछुरन दिन मोहि देह | 
अइमद्‌ सकल जितोग की, वज्यापि बिथा जिय छेट्ट। 
मन रे जा बिछुरन किये, पायक धावषन जोय। 
सुरति पवन प्रबल भई, उलहि स छाल बवियोग । 
छ गन वा दिन च्यंतवत रयन, संधि इस सोच बिहाइ। 
उर माही छालन बसे, बिछरन तऊ न जाइ। 
जब लालन सपि बीछुरे, बिछुरे कीन परान। 
अत दुषी तन तजहंगे, ये रहृद्दि न सकी सयान | 
इक सुष के दुष कोट भये, बिरइ बली दछ ढीन्‍्ह। 
मिलहि न लछाछ गुहारि अब, तन गढ़ घोरन छीन्ह । 
गौ समीप शुन रूप गौ, चित हुलास मुसकान। 
जिय की मूरति छाछ बिलु, मन सघन भयौ मसान । 
साँबर तन मुष पीत जन, भरि भरिं नेन ढर॑त। 
भदमद पिय दुघ हरन बिनु, बरन वियोग करंत । 
रिस रूरन विंहरन मिछन, दुष सुष छहिये छोर । 
गगन घरनि धथि तीर ऊहि, बिरहइन छहिये बोर। 
(आइस) उड़े न पंथ चले, चष फरके नहीं बाम | 
मन ल्लिग सुरति पवन खचढ़े, बान छा थे काम । 


शेल जइमदहूत वियोरा सागर 


नहीं चंदा की चाौँदनोी, बिरहान  जरनि उदोत। 
नहीं घरुणथ की किरन तती, अति उसास तपि द्वोत । 
सुसिरन दिन दिनकर दही, रेन दही दृहिचंद। 
यहि पापों विदयुरन दही, बिरुद दुष दंद्‌। 
तू पुनि बिरहा जरहियो, नेन रूप की ज्योति। 
जब छालन मोदहि पेम को, हेहैं दरस उदोत!। 
बेरागर के पेम्रु कौ, हीरो बिरहु -लह्ौ जु। 
सो चित कबहु न उतरे, ठरमे ठौर गद्मौजु। 
हूप संपूरन पुर रही, क्यों पल्ि छागद्दि नेन। 
मूरात मोइन छाछ की, सुरत न दे छिन चेन। 
छाछ नेन बिन छाछ सथे, किर कटि परी विवोग। 
पल पक कर मीढ्त रही, नींद गई ले जोग। 
नींद जो गलीय सुरति मरू, कर बिछुरन मुष स्याम । 
अहमद दुष बिरदा जरथौ, लेत छाछ तुब नाम । 
पवन पेमु सनचु जिय धजा, पिय तन को फहराइ। 
चौंप कटक चितु मोहनी, परे निकसि मनु जाइ। 
छाली नयन विषोग को, अहमद छाछक न जान। 
बिरह अभगिन की छाक मकर, कीन्‍्हें स्याम न दान। 
पावस. घूनी भई, जलहर भरे जु नेन। 
पबन उसासनि छट्टर 'चढि, तिलक मिटाबलि गेन। 
मंजन  अंजन भूल गय, क्‍यों जीव यह बास। 
बिरह जेल गिय में परी, पेम गांठ यठमेल । 
मन संघान करि पचि रही, सकों न सघी उपेछ । 
कलि वेकलि पिय विन सधी, बिरह सेल उरलाग। 
घूम सु घाइल ज्यों परूं मरूं न यहै अभाग। 
बिर॒ह अशिन ससि कूक छू, छगी गगन दृह सार। 
बिधुरि तंरया अति सघन, दगे हित मनहु लिहार । 
बोर छोर जग मांपियों, बिर लियो विचार । 
बिया वियापी छाल बिनु, दीसत बार न पार। 


१६१ 


१६२१ विश्नभारती यत्रिका 


अमर विरहु दधि मे बिरहु, बिरहु विरिष कछ माहिं। 
बिरह समर पतार सह, जयत परो सब छांहि। 
दुख बिरहा दृह दिस भयौ, कनहु दिसा न आहि। 
आन बुसबन छाछ बिन, अहमद जिसि दिस हाईं। 
घरनि मोर चातिग गगन, क्यों बोर अधराति। 
सादों की अरितत मधा, बिरहु बनाई घात। 
घन गरजे दसनि चमकि, बरिके अति निस स्यास। 
तन कांपे मनु य्रहवर, जीह जप पीय नाम । 
काम कटक चढ़ि स्पाम निसि, गज घट कूँष दवारि। 
तिदि उदौत सह देधषिये, बोरा जिमि असवार। 
प्रीष्म सु पावस उरी, बरिया मेनन भील। 
हैम हिपारे ज्यों गरी, तौतन बिरहन छीज। 
दाधिन दुख न जानहीं, ते दाधो दहि जाहि। 
करों ने पेम पियार की, तिन्‍्ह बिघाता हांहि। 
बिरह धुध तने मन पवन, दुघधु लब घधूरि उडाइ। 
तब जलहर नेनन बरिष, दिन नौ पिंड बघाई। 
घूरि धूम मिलि धूं बरी, अगनि घजा फहरात | 
सन वियौग इह जिय परथौ, जोगतसि रूप घरात। 
बन कोइल मोरन दही, भंबर पुदप रखु छेइ। 
फनिगा जरि संतोष हे, अहमद मरन जियेइ । 
इहो उदधि में गिर पहम, चढो गगन तिह फेर । 
जिन्हे फेर न बिछुरन मयौ, दहौ सु हह दुष मेर। 
आवन सथुन जु होत पिय, कंग कठोर उडि वोछ। 
बलिया कतर की फरक, भुजि जिय बंदन बंद धोलछ । 


छुतिया घकति हरिक जिय, मिलन जभास मति देह। 
अब सोइ लाछन को बदनु, सांइ बतिया सस तेह । 
मूरति भषियन जोति छे, पुतरिन रहो समाइ। 
देषि सुलाक्षन को बदनु, पछनि बुहारों पाह। 


शेख अहमदकृत वियोग सागंर १६३ 


में बक्ति बक्ति लिन्द पकनि के, जे पक परछलि लगाहि। 
सघुर छप ये नेन सपी, देषत हूँ न अधाईिं। 
मधुर बेन छुजि नेन मय, मधुर जु सबे सरीर।! 
अर छालन के शुन मधुर, करई बिरहदन थीर। 
मैंन नेंन तें बेन कहि, रसना कहे न जाहिं। 
वुरि मुसकानि हुआस छुबि, पल पक में पल हाहि। 
रोम रोम जिय जिय सिक्छे, छघ्यो जु प्रेम पियार । 
कहे सर॒ विज्लुरन की विधा, कहहिं विवोग पुकार। 


इति विधोग धघागर अहमद का संपूरन । 





महाकवि समयसुंदर ओर उनकी सत्त्यासिया 
दुष्काल वणन उत्तांसी' 


सटयनारायण ल्वापसी 


राजस्थान में ओेड फद्दावत है--'समयखुंदर रा गीसड़ा, कुमे राणे रा मौंवड़ा' अर्थात्‌ जिस 
प्रकार महाराया कुमा द्वारा बनवाये हुए संपूर्ण मकानों, मंदिरों, स्त॑मों और एशिलालेसों आदि का 
पार पाना अत्यंत कठिन है, ठसी प्रदार समयसुंदर बिरचित समस्त गीतों का पता छगा पाना भी 
पुष्कर इत्य है , उनके यीत अपरिमित हैं । 

महाकवि समयसुदर सम्रहर्वी शतान्दी के छज्घप्रतिष्ठ जैन कवि हुए हैं। उनका जन्म पोरबार्ू 
जातीय पिता रूपसिंह और माता लीछादेवी के यहाँ अनुमानत- प्रंघत्‌ १६९१० वि० में सांचोर (सत्यपुर) 
मैं हुमा । बाल्यावस्था में ही उन्होंने दीक्षा भ्दण कर क्रमश महोपाध्याय पद प्राप्त किया। मधुरस्वमावी 
महाकषि अपनी अप्रतिम बिता अपने जीवनकाछ में ही प्रशंसित दो चुके थे। उन्होंने मारत 
के अनेक प्रदेशों का भ्रमण करके अपनी नानाविध रघनाओं और सदुपदेशों द्वारा सन्रत्थ जनसमुदाय 
को कल्याणपथ की ओर अग्रसर किया। सौमाग्यवश महाक॒वि ने दीर्घायु प्राप्त की थी। घं० १७०३ 
में उन्होंने चेत्र शुक्ता त्रयोदशी के दिन अहमदाबाद में समाधिपूर्षक नश्वर देह को त्यायकर स्वर्ग की 
भोर प्रस्थान किया। अपनी इस दीर्घायु में महाकवि ने संस्कृत और राजस्थानी में अनेक कृतियाँ 
छिखीं । “इनकी योग्यता एवं बहुमुसख्ली प्रतिमा के संबंध में विशेष न कहकर यह कहें तो कोई 
गत्युक्ति न होगी कि कलिकाल सबक द्वेमचंद्राचायें के परचात्‌ प्रत्येक विषय में भौतिक सजनकार एवं 
टीकाकार के रूप में विपुर साहित्य का निर्माता अन्य कोई शायद ही हुआ हो ।”१ 'सीताराम-चौपई' 
नामक कृहत्काय जेन-रामायण कवि की प्रतिनिधि रचना है । उनके अपरिमित फुटकर गीत भी 
बढ़े महत्त्वपूर्ण हैं। महाक॒बि के संबंध में विस्तृत जानकारी एवं उनकी छघुरचनाओो के रसास्वादन 
के छिए श्री अगस्वंद्‌ नाहटा और मंवरछाछ नाहटा द्वारा संपादित “समयसुंदर कृति कुसुमांजछि२ 
दृ्टव्य है। यहाँ प्रस्तुत है उनकी एक छघु कृति 'सत्त्यासिया वुष्काल षर्णन छत्तीसी' का संक्षिप्त 
अध्ययन । 


१, महोपाध्याध विनयसागर : 
'समययुंदर-कृति-कुसुमजलि' गत निबन्ध 'महोपाध्याय समय-सुद्र', पृ» १, 
२. प्रकाशक :-- नाहटा बदसे, ४, जगमोहन मलिक लेन, कछकता-७, 


महाकबि समयसुंदर ओर उनकी 'सस्‍्यासिया दुष्काछ बणन छत्तीसी” १६४ 


तिकमी सं० १६८७ ( देस्वी छत १६३० ) में प्रकृति ने शाहइजद्रॉकालीन भारत के गुजरात 
बयां दक्षिण प्रदेश पर प्रबक प्रकोप किया। ठस वर्ष दोनों प्रदेशों को बर्षा के अभाव में भयंकर 
दुष्काछ का सामना करना पड़ा था। उस समय के सुप्रसिद्ध इतिहासकार अच्दुछ हमीद छाहोरी ने 
बड़ी मर्मस्पत्षी माषा में अपने 'बादशाइनामा' नामक प्रंथ में लिखा दे कि उस बणे (सं० १६८७ में) 
दुर्सिक्ष इतना भीषण था कि हज़ारों छोग भूख के मारे मर गये | जो बचे थे वे भी अपना घर्स 
भभिमान भौर प्रतिष्ठा क्रो त्याग येनकेन-प्रकारेण उदर पृत्यंथे किसी सी जधन्य कृत्य को करने में 
प्रछ्ुत रहते थे । छोग घर छोड़-छोड़फर खेतों अथवा अन्य गाँबों की ओर भागते, पर निशशक्त 
होने से बीच मार्ग में ही उनका प्राणान्त दो जाता था। गछियों में लाशें बिछ रहो थीं, जिनसे 
भयंकर दुर्गन्ध तो आती ही थी, यातायात भी झूफ गया था| कुत्ते के भाँस को बकरे का माँस 
बतला कर बेचा जाता था। बच्चों के प्यार की अपेक्षा उनका माँस लोगों को अधिक प्रिय लगने 
छगा था। यह प्रकोप विशेषतः अहमदाबाद में हुआ। एतदर्थ अनेक पुण्यात्मामों ने, जिनमें स्वयं 
सम्राट शाहजहाँ मो थे--दान रूप में अपरिमित घन-घान्य छुटाया। अन्य प्रान्यों से अन्न मेंगषा 
कर उनकी सहायता के लिये शाहजहाँ ने कई सरकारी मोजनालय खुलबाये और गरीबों को मुफ्त 
में खिलाने की व्यवस्था की, परन्तु फिर सी सहर्लनों आत्माओं को उस क्र काछ ने अपने छपेटे में 
ले ही छिया ।३ 

पीटर भण्डी नामक एक अंप्रेज व्यापारी ने अपनी आँखों देखा हाल लिखा है कि सकृके मुदों 
छै पट गयी थीं भौर उनसे भयकर दुर्गन्‍्ध निकछती थी । खाद्य पदार्थ दी इतनी फमी थी कि 
अंग्रेज व्यापारियों की कोठियों के निषासियों पर भी उसका प्रभमाष पढ़ा। वतुओं का मूल्य 
सातगुना बढ़ गया । गरीद छोग निराश होकर अपने घर छोइक्तर खेतों में चके गए और नष्ट हो 
गए | ऐसा भी कहा जाया है कि दुसिक्ष के बाद महासारी का प्रकोप हुआ, लिसमें नगर के नगर 
उजाह हो गये |४ वह यह भी छिस्तता है कि शव मुख्य पथों पर फेले हुए थे, जिनमें से मयंकर 
बुर्गग्ध निकछ् रही थी । विशेषतया नगरों में समस्त भायु तथा जाति के नंगे शवों को एड़ियों द्वारा 
खींघकर फाटकों के बाहर फेक दिया जाता था वाकि आधा पथ खुला रहे ।५ 

उस मयंकर अकाछ के समय इमारे कवि सी शुजरात के सर्वाधिक पीड़ित नगर अहमदाबाद में 
रह रहे थे। उन्होंने भी इस अकाल का माँखों देखा हाल अपनी “सत्यासिया दुष्काक बर्णेन 





३. .बादशाहनामा : अंभेच्ी अनु० पुनमुंद्वित, हिस्ढ़ी भव शाहजहाँ, कलकत्ता, एृ० २५ 
४. पी० ढी० गुप्ता एवं एम० एल० दार्मा : भध्यकाछ्ीीन भारत ( १०००-१७०७ ) 

( प्र० गयाप्रस्ाद एन्ड संस, आगरा ) ए० ३०२-३ 
५. विद्याघर महाजन : मुस्छिस कालीन भारत ( भ्र० एस० 'घन्द्‌ एण्ड कं० ) ५ ४३६ 
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इत्तीसी” में प्रस्तुत किया है जो रोमांचकारी तो हैं ही, प्रह्मक्षदर्शी द्वारा वर्णित होने के फारण 
ऐतिहाजिक दृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण है । 


बण्ये-बिषय 

ऋद्धि-सिद्धि से सवंथा संपन्न गुजरात में स्ं० १६८७ में बढ़ा भयंकर दुष्काक पड़ा। बरसात 
का नामोनिशान न था। घनथघोर घटायें घिर-धुमढ़ कर भाती और कृष%-समुदाय फो चिढ़ाकर 
भायष हो जाती थीं । खेत सख्षे पढ़े थे। पानी के अभाव में छोयों में खलबली मच गई ।६ खाने 
को समस्‍या बिकट रूप ने भा पहुँची । पशुओं को तो आस-पास के नगरों दी सीमाओं पर, जहाँ 
थोड़ी-बहुत वर्षा हुईं, चरने के लिये भेज दिया गया , परन्तु छोयों को अपने ही भोजन दी व्यवस्था 
करना मुड्किछ हो यया | खाद्य सामग्री के लिए परश्पर दर-मार होने छगी । महँगाई का पार नहों। 
प्रजावत्सछ नरेशों ने अपनी जनता के लिये सस्ते अनाज की व्यवस्था की भी तो छोमी दाकिमों ने 
उसे अपने पास रखकर महँगे मोर बेचना प्रारम्म कर दिया था ।७ ऐसी स्थिति में छोयों को भाधा 
पाव अन्न तक मिछना भी दुलेम हो गया। मान त्याग कर सीख माँगने से भी उनका पेट नहीं 
भरता था। वृक्षों के पत्ते, कोटे और छाले खाने की मी नौबत भा गईं। जूठन खाना-पीना तो 


सायान्य बात हो गई थी ।८ 


६. घटा करी धनधोर, पिण बूढठो नहीं पापी । 
खछक लोग सहु स्तलमत्या, जीवहं किम जलवाहिरा ; 
'समयसुन्दर' कहइ सत्यसौया, ते करतूत सहू ताइरा ॥ ३ 
( 'समयसुन्द्र-कृति कुछुमांजलि' परू० ५०१ ) 

४, मसला हुंवा भूपाल, पिता जिम पृथ्वी पाछटट ; 
नगर छोक नर-तारी, नेह सु नजरि निहालइ। 
हाकिमनइ हुबो छोम, धान ते पोते धारइ , 
महासुंहगा करे मोल, देखि बेचह दरबारह। 

( स० कृ० कु० पुृ० ५०२, छन्द ६ ) 

८. अघ पा ने ले अन्न, भला नर थया सिलारी ; 
मूक़ी दीघद मान, पेट पिण भरइ न मारी। 
पसाडीयाना पान, केंद बगरौ नई कांटी , 
खाबे खेजड छोड, शासितूस सबका बांटी । 
अन्नकण चुणजद अइंठि में, पीयइ अइंठि पुस्छी मरी । 
समयसुन्द्र कह यत्यासीया, झेह् अवस्था तईं करी ॥ ८ 
( स० कु० कु० ध्रुष्ध ५०३ ) 


महाकबि समयसुंदर और उनकी 'सत्य|सिया दुष्काछ वर्णन छत्तीसी' १है७ 


प्रेम और भसत्व नाम की कोई चीज ही नहीं रह ययी थी । पति पत्नी को, मेटा बाप को, 
बहन भाई को, भाई बदन को छोक-छोड़ कर परदेषा को भागने क्षगे! परिवार का सम्बन्ध अम्न- 
प्रेम के भागे यौण हो गया (९ अपने आत्मज, भाँखों के धारे पुत्र को बेचना पिता के लिए 
रंचमात्र भी दुष्कर नहीं था। यतियों को अपना पंथ बढ़ाने का छुअबसर मिल गया। छोथ पथ- 
गिचलित होने छगे। धन्धा उठने से धर्म और धेय की जड़ें भी स्खिसक उठीं। श्रावक्ों ने साधुओं 
को संसालना तक छोड़ दिया | छिष्यों ने गुरुओं को भूख से बाधित हो पत्न-पुस्तके, बस्तर, पात्रादि 
बेच कर उदर-पूति करने को विचश किया ॥१० 

धरम ध्यान भी लुप्त होने छम गया। भूख के मारे भगवान का मजन किसे माता है |! श्रावक 
छोगों ने मंद्रों में दर्शन करने जाना छोड़ दिया। शिध्यों ने शास्‍्त्राध्ययन बंद कर दिया। 
गुझ्बंदन की तो परम्परा ही उठ गई। बच्छों में व्याख्यान-परंपरा मंद पढ़ गई लोगों की बुद्धि 
में फेर भा गया था ।११ 





९, मांटी मुकी बहर, मुक््या बइरे पि मांटी , 
बेटे मुक्‍्या बाप, चतुर देता जे चांदी । 
भाई मुकी सदण, सर्शाण पिण सृकया साईं , 
अधिको बाल्दो अन्न, गई सहु कुटुंब सणाई । 
घरवार मुकी भमाणस घणा, 
परदेशइ गया पाघरा । 
समय सुन्दर” कहृइ सत्यासीया, तेही न रास्या भाषर ॥ ९ 
( स० #० कु० पृष्ठ ५०३ ) 
१० दुल्ी थया द्रसणी, भूक् माघधी न खमावह , 
श्रावक न करी सार, ख्विण धीरज किम थापई । 
चेके कीधी चाल, पूज्य परिप्रह परहड छांडठउ , 
पुस्तक पाना बेचि, जिम तिम अम्दनई जीवाइउ । 
( स० हछू० कु० पृष्ठ ५०५, छद १३ ) 
११,  पड़िकमणठ पोसाछ, करण को श्रावक नावइ , 
देदरा सगला दीठ, गीत गधे न गाबइ। 
शिष्य भणइ नहीं शास्त्र, मुख भूखइ मचकोढइ , 
गुदवंदण गद रीति, छती प्रीत माणस छोड । 
बस्लाण खाण माठा पञ्या, गच्छ चौरासी एड्टी गति , 
“समयसुन्द्र' कहृह उत्यासी या, काँइ दोची तईं ए कुमति ॥१५ 
( ख० कृू० कु० पूृ० ५०५ रे 
१२ 


१६८ विश्वभारती पत्रिका 


अमेक लक्षाघीश साहुकारों की सहायता के उपरांत उस 'मारी” में अनेक मनुष्य बेमौत मरे । 
उनकी काठियाँ उठाने वाले नहीं मिर रहे ये। घरों में हाढाझार मच रहाथा और गछियों तथा 
सह़झों पर शवों की दुर्गन्‍्ध व्याप थी ।१९६ अनेक सूरि-गच्छुपतियों को भी इत्यारे काल ने अपने 
गरालू में लेलिया। 

स्वयं फवि पर भी इस प्रबछ अकाल के कई तमाचे पढ़े। पौष्टिक मोजन के अमाव में उसकी 
काया कृश हो गई, उपवासों से रही-सही शक्ति सी चली गई। धर्मप्यान और गुरु-गुणगान से 
भी उसे बंचित होना पड़ा १३ ऐसे भीषण अकाल के समय यद्यपि कवि क्री श्रावक छोगों ने कम 
ही सार समाल छी किन्तु शांतिदास जेसे शिष्यों ने उसदी अच्छी सेवा की । अन्य अनेक सेबावरतियों 
ने सी यथासामर्थ्य छाधुओं और मिखारियों आदि के भोघशनाथ व्यवस्था की जिनमें प्रमुख थे-- 
सायर, करमसी, रतन” बतुराज, ऊदो, जीबा, सुखिया, बीरजी, हाथीशाह, शाह लटका, तिलोकसी 
भआदि। भहमदाबाद में प्रतापसी शाह की प्रोल में रोटी और बाकला बॉटने की व्यवस्था 
फौगईधी। 

कवि लिखता है कि मगवान महावीर के काल से ढेकर तब तक तीन द्वादशवर्षीय दुष्काल पढ़े 
थे, किन्तु जेसा सहार इस वर्ष के काल में हुआ, पूर्व के बारइ-बारह व के लग्ने भकाछो में भी बेसा 
नहीं हुआ १४ 


१२, मूआ घणा मलुधष्य, रांकइ गछीए रडयडिया , 
सोजो बत्यठ सरीर, पकछुइ पाज महि पडिया। 
फालइ ८वण चलाई, छुण उपाडइ किट्ठा काटी , 
तांणी नाप्या तेह, माडि थई सगली माठी । 
दुरगधि दशोद्शि ऊछुली, मडा पड्या दीसइ मूत्रा , 
'समयसुन्द्र' कद्३ सत्यासीया, किण घरि न पडया कूकुआ ॥१७०॥ 
( स० क्रृ० कु० प्रष्ठ ५०६ ) 
१३ पछि भाव्यठ भो पासि, तू मावतउ महू दीठ5 , 
दुरबंछ कीधी ढेह, म करि कह्मयठ सोजन मीठठ । 
दूध दही घृत घोल, निपट जीमिवा न दीवा , 
शरीर गमाडि शक्ति, केई रूपथण पणि की वा । 
घमंष्यान अधिका घरथ', गु६ दत्त गुणणठ पिण गुण्य3 , 
'समयसुन्दर! कहृइ सत्यासीया, तु ने हाक मारिनह मइ हृण्यठ ॥१९%॥ 
( स॒० कृ० कु० पृष्ठ ५०७ ) 
१४ महावीर थी मांडी, पश्या त्रिण बेला पापी , 
बारवरषी दुकाछ,; लोक लीघा संतापी। 
पणि छकुछड ओेऊ तईं ते कीयउ, स्यु बार बरसी बापड़ा , 
“समयसुन्द्र' कह सत्यासीया, बारे छोके न हत्या लाकड़ा ॥२६॥ 
( सु० कृू0 कु० पृष्ठ ५०९ ) 





शीत 


महाकबि संमयंसंदर और उनकी 'सक्त्यासिया दुष्काल वर्णन छत्तीसी' १६है 


और इस सत्यानाशी 'सत्यासीये' का शमन किया 'भव्यासीया---( बि० सं० १६८८ के बे ) 
मे। बे के आारम्म में ही खूब जोरों की वर्षा हुईं। घरती घान से हरी-मरी हो उठी । छोयों में 
धैये का संचार हुआ! राय पदार्थ रुस्ते दो गये | छोयों का उल्लास लहरें केले खगा । मरी” और 
'मांदगी” ( मदामारोी ) मुँह मोड़ घकछे । हाँ, साधुओं की दद्मा असमों तक खितबीय थी ।१५ 
धीरे-घीरे उनकी सी सेवा और आदर की ओर ध्यान दिया जाने छया । इस प्रकार पुन. गुजरात 
में भानन्द अठलेलियाँ करने छगा । 

“विशेष शतक' ग्रन्थ की प्रशर्ति में अकाल-वर्णन 

कवि ने अपने एक संस्कृत प्रंथ 'विशेष झ्षतक' की प्रशस्ति में मी इस दुष्काल का वर्णन किया 
है। संबंधित अंश १६ का सारांश इस प्रकार है-- 

स० १६८७ में गुजरात में पढ़े अकाल से पाटण नगर में मृतकों की अस्थियों के छेर लग गये 
थे। मिकुओं और साधुओों की अवहेलना की जाती थी। पाँच रुपये मन के भाव का महँगा धान 
होने से छोग अपने सम्बन्धियों को छोड़रूर परदेशो को भाग रहे थे । जेंसे छोऋसह्ारी अदृष्पूर्व 
दुष्काल में समयसु दर उपाध्याय ने किसी प्रकार ठद्दर कर यह प्रति छिखी । 


१०५ मरगी नइ मदबाड़ि, गया गुभरातथों नीसरि , 
गयडठ सोग सवाप, धणों हरख हुयठ घरिषघरि। 
गोरी गापदइ शीत, घली विवाह मंदाणा ; 
लाड़ू खाजा लोक, खायइ थाली भर भांणा। 
शालि दानि घत धोलसु, मक्ता पेट काठा भरथा , 
“समयसु दर कहद३ अठ्यासीया, साथ तठ अजे न सांमर था ॥३३॥ 
( स० क्ृ० कु० पृष्ठ ०११ ) 


१६. मुनिषसुषोडशबर्ष (१६८७ ) गूजेरदेशे च महत्ति दु काले । 
सलकेरस्थिमामे जाते श्रीपत्तने नगरे ॥१॥ 
मिक्षुमयात्‌ कपाटे जटिते व्यवद्टारिमिसश बहुसिः । 
पुरुषैरमाने मुक्‍्ते सीदृति सति साधुबगेंडपि ॥२॥ 
बाते व्‌ पंजरजतेर्धान्यमणे सकलवस्तुनि मदइ्बध्य । 
परदेशगते लोके मुक्ता पितृभातृबन्धुअनान्‌ ॥२॥ 
हाहाकारे जाते मारिकृतानेककोक्ंहारे । 
केनाप्वद््टपू्व निश्चि को लिकल ठिते नगरे ॥४॥ 
तस्मिन्‌ समयेपत्मामिः फेनापि चू हेंतुना च सिष्ठद्धि, । 
श्रीसमयमुन्द्रोपाध्यायेलिश्षिता च॒प्रतिरेषा ॥५॥ 
( छ० छु० कु० पृष्ठ ५१४ १५). 


२०० विश्वभा रती पत्रिका 


काध्यत्व 
बड़ी सुन्दर और सरस शेक्ली तथा भाषा में छिले इन मुक्तकों में कवि ने खुलकर अपनी 
भायुकता का परिचय दिया है। जहाँ एक ओर वह तत्काछीन प्रजा की दयनीय स्थिति का 
चित्रण करता है वहाँ दूसरी भर यह ठस दुष्काछ को जमकर गालियाँ सी मिकालतवा है। अकाछ 
के प्रात की गई इन कट्ूक्तियों में कबि की कछात्मकता तो मलकती ही है, मानवता के प्रति उसका 
अगाध स्नेह मी इनमें परिछक्षित होता है। और सच तो यह है कि इस स्नेह सावना के कारण 
ही उसकी इन उक्तियों का ठद्सव हुआ है--- 
१. समयसुन्द्र कह३ सत्यासीउ, पद्यो अजांण्यद पापीयठ ॥ १ 
२, दोहिछठ दण्ड माथइ करी, भीख मंगावि सीलडा। 
समयसुन्दर कहदई सत्यासीया, थारो कालो मुँह पण नीलश ।' ५ 
३. कूड़ीया घणु' भ्रावक किता, सदि दीक्षा छाम देखाडीया । 
समयसुन्दर कहइ सत्यासीया, तइ कुटुब बिक्लोडा पाडीया ॥ १० 
४. घिरदार घणेरा संहरत्रा, गीतारथ गिणती नहीं । 
समयसुन्दर कहृद सत्यासीया, तु इतियारठ साछो सही ॥ १८ 
७५. इरसणी सहूनह अन्न धह, थिरादरे थोमी छीया। 
समयसुन्दर कह सत्यासीया, तिद्दां तुं नइ घका दोया॥ २५ 
६. समयसुन्द्र कहृइ सत्यासीया, तु परदो जा हिव पापीया ॥ २८ 
रसों में ककण और अलंकारों में अनुप्रार की प्रधानता है। छंद सबेया है भाषा गुजराती 
मिश्रित सरल और मुद्ाबरेदार राजस्थानी है । 





राहुलली ओर सोवियत-भक्ति 


कमला खाँक्यायन 


मारत और सोवियत संघ की सिश्रता आज एक ऐसी वास्तविकता है कि छोग यह सोचने 
की फिक्र भी नहीं करते कि इसका सी अपना एक इतिहास रह) है। १९२२ में इलाहाबाद से 
निफलनेवाली पत्रिका विद्यार्थी में छुपा था : “हमारे उत्तर-पश्चिम में एक ऐसी जाति पेदा हुई है 
जो नन्‍्हें-नन्‍्हें बच्चों को गरम-गरम तेल में भुन कर खा जाती है ।” इशारा रूस और बोलठोविकों 
सेथा। इसी जमाने में महापण्डित राहुलली ने बाईसबवीं सदी” छिख कर साम्राज्याद और 
प्रतिक्रियावाद्‌ के इस अन्ध प्रचार पर हमला किया था। यह सिलसिला आगे सी जारी रहा। 
बाईसबीं सदी' के बाद उन्होंने रूस-अ्रमण के अपने अनुसव बताये, फिर यहाँ के छोगों को क्‍या 
कह्टना चाहिये, रूसी और बोल्शेविक छोग वास्तव में क्‍या हैं, उनके बारे में पुस्त& लिखीं। 
साम्यवाद का परिचय कराने के लिये मारतीय जनता के सामने उन्होंने “तुम्हारी क्षय' भौर 'मागो 
नहीं ( दुनिया ) को बदलो” जेसी कृतियां पेश को । 

अपने महत्वाकांक्षी केरियर के दिनों में राहुछजी ने कई एक घमे -क्रपश. बेष्णव, आयरये- 
समाज और बौद्धधमं--के साथ अपना गहरा सम्बन्ध स्थापित किया, छेकिन अन्ततोगत्वा मावस- 
बाद के साथ उनकी गहरी श्रद्धा हो गयी। भाक्सबाद तक उनकी पहुँच भारत के अन्य साम्य- 
बादी नेवाओं की तरह नहीं हुईं, बल्कि वे पाक्सेबाद के गम्भीर विद्वान और अच्येता भी रहे । 
वे सक्रिय कार्यकर्ता अथवा साम्यवाद के कोरे प्रचारक नहों थे बल्कि उसमें विद्यमान कुछ असगत 
बातों की ओर मी उनका इशारा रहता था। माक्सवाद से उनका सम्बन्ध केवल लेखनी तक 
ही सीमित रहा । उन्होंने स्वयं कहा है--“में मड़ामशाह्दी माक्संवादी प्रचारक नहीं था कि हरेक 
को कम्वट ( मतपरिवतेन ) करने के नशे में २४ घण्टे चूर रहूँ। अपने जीबन में मुझे ऐसा करने 
की आवश्यकता इसलिये भी नहीं थी कि मोके बेमोके बोलने से जो काम नहों हो सकता, उतना 
मेरी दिलाने कर रही थीं।” १ 

१९१७ है में रूस में बोल्शेविक क्रान्ति हुईं, जिसने जार के साम्राज्यवादी शोषण का अन्त 
कर रूस में मजद्रों-किसानों की सत्ता ध्यापित कर दी। महापण्डित राहुलओ--उस समय के 


१. मेरी क्ीबन यात्रा ( भाय ३) पृष्ठ ३८४, प्रकाशक - राजकपकछ प्रकाशन, फेशबाजार, दिल्ली-६ 


१०५ विश्वभारती पत्रिकी 


रामोदार साधु- तब बुन्देखस॒ण्ड के महेशपुरा कस्बे में आयंसमाज के प्रचारक के रूप में कार्य कर 
रहे थे। बहीं पर उन्होंने भ्रद्धेंय गणेशशंडर विद्यार्थी के “प्रताप” में उसका रोसांचकारो विबरण 
पढ़ा । इमारा देश तब गुलाम देश था। रूसी क्रान्ति की छम्बी खबरों परे भारतीय राष्ट्रवादियों 
पर घुरा असर पढ़ेया, इसलिये अंग्रेज सरकार ऐसी खबरों को मलछा खुलेआम क्यों छापने देती ? 
तो भी कह्ीं-कष्टों छिटपुट समाचार निकृछ रहे थे। महापण्डितजी ने मेरी जीवन यात्रा, प्रथम 
खण्ड में इसका उल्लेख करते हुये लिखा--“रूस की फरवरी की क्रान्ति फी बहुत क्षीण खबरें भारत में 
पहुँच रही थों। बस्तुत. हमें खबर भी तो उतनी ही मिक्त पाती थी । जिनके आने की हमारे 
अग्रेज-प्रभु इज़ाज़त देते थे। २ इस क्रान्ति ने केदल झूसी जनता को ही नहीं बल्कि सम्पूर्ण 
पूर्व की पददुलित जातियों को मुक्ति का संदेश दिया। राहुलजी पुनः छिखते हैं--“रूसी क्रान्ति 
की ख़बरों ने मेरे ऊपर एक नया प्रमाष जमाना शुरू किया । इन खबरो से मालूम दोता था 
कि बहा की गरीबों, मजदूरों किसानों करो सी ए पार्टी है जो गरीबों के हक के लिए लड़ रही है 
बह सोग और श्रम के समान विमाजन का प्रचार करती है! मुझे ये र्याल अखबारों के बहुत 
से अंकों को पढ़ते हुए केवल बौजरूप में ही माद्ठम हुए। मेने उच बक्त तक ( १५१७ ) हिन्दी 
या दर्द में साम्यवाद पर फोई पुस्तक पढ़ी न थी, शायद वह मौजूद भी नहों थी । किसी जान- 
कार से इस विषय में वार्ताक्षाप भी नई किया था, तो सी भोग-श्रम साम्य का सिद्धान्त बहुत जल्दी 
से मेरे स्त्रमाज का एक अग॒ बन गया। मालूम होता है--फोई आदमी अनजान किसी ऐसी 
श्वीज की खोज में हो जिसकी आकृति और नाम को भी वह भूछ गया हो और यह चीज एक 
दिन अकस्मात्‌ उसे मिल जाबे। मेंने उस बीज को अपने आप धोचकर विकसित किया । आस- 
पास के लोगों को में उसके गुणों को समक्काता और साथ ही आय सामाजिक उसिद्धान्तों तथा 
साम्यवाद को समन्वय करने की कोशिश करता | ३ 

पण्डिवजी की अवस्था उन दिनों २५ वर्ष की थी। असी तंक वे आयक्षमाजी प्रचारक भर 
ही ये। हां, तब उनके आयंसमाज के पत्र 'सास्कर' और “मारती' में कुछ यात्रा सम्बन्धी और 
आयंठमाज विषयक छेख छुपे ये। १९१८ में वे कालपी में पढ़ने-पढ़ाने के काम में छगे हुए थे। 
१५१८ के प्रथम पाद तक रूसी मजदूर-क्रान्ति की काफी ख़बरें छुन-तन कर उनके कानों तक 
पहुच रद्दी थीं। कात्पी में उन्हें उद्‌, हिन्दी भौर अंग्रेजी के अखबार मिछ जाते थे और उनमें 
छुपनेवाली सीन पंक्तियों की रूस सम्बन्धी ख़बर भी उनको चिन्तन का काफी ससाक्षा दे देती थी। 





२, मेरी जीषन यात्रा » माग १ - ७ द्वितीय संस्करण, पृष्ठ २६९ । 
मु बी र् श्र पृष्ठ २७१, प्रकाशक -( आधुनिक पुस्तक 
सबने, कलकता । (धंस्करण समाप्त ) 


राहुढजी और सोवियत-भक्ति २०३ 


थे उन उज़ती खबरों और लव तब समाचार से सुन लिये साम्यवाद के विकृत आकार फो अपनी 
समम से सुलफ्ता कर एक साम्यवादी जगत की कठ्पना करने छगे। १९१८ के आविम महीनों 
सें ही उन्होंने इस विषय पर एक पुस्तक लिखनी धाही थी और उसका खाका मी बना लिया था । 

१९१८-१९ में राहुलजी की दिनचर्या में सम्मिश्ित थे--देनिक अखबारों को पढ़ना, 
देश-विदेश की राजनीतिक खबरों को ग+र से देखना, मारत में राजनीतिक क्रान्सि की चाह 
और रूसी कान्ति और साम्यवाइ--ये उनके प्रिय बिधय थे। ४ उन्होंने रप्ती क्रान्ति की उड़ती 
खबरों के बझ पर क्रान्तिप्रसून संसार का एक नक्शा अपने मन पर अंकित किया था। फर्सी-कभी 
महन्नों, जमीन्दारों की सम्पत्ति का क्या हसर होगा, इसके बारे में तिरमिशी के मठ के महन्तजी 
के सामने चित्रित कर उनको डरा देने में मी उन्हें मजा आता था। अब तक राहुछली का रूस 
ओर रूस की क्रान्ति के बारे में ज्ञान अखबारों के समाचार तक ही सीमित था, किन्तु १९२२ 
में सब प्रधव उनको त्रात्स्ड्मी लिखित “बोल्शेबिकी और सप्तार-शांति” पुस्तक अंग्रेजी में पढ़ने 
को मिझछी किसी बोत्शेविक भ्रन्थकर्मा की यह पहली पुस्‍्तक थी । 


पंडिनजी स्वयं सत्रीफार करते हैं - “कात्पी में रहते १९१८ में मेने साम्यवादी समाज को 
चित्रित करते हुए एक पुस्तक लिखनी चाही थी, उसका खाका नोटबुक में था . . बढ नोटबुक 
गुम हो गयी । अब फिर बसी पुस्तक लिखने की इच्छा हुईं, और सल्कृत में , मैंने अब तक 
साम्यवाद के विषय में प्रताप आदि हिन्दी पत्रों में छुपे कुछ छेझ विशेषकर रुसी क्रान्ति के 
सम्बन्ध में जब तब निकली कुछ पत्तियों की खबरों के सिवाय एक तरह से नह्दीं-सा पढ़ा था। 
“बोग्शेदिशी और संसार शान्ति” से क्‍या ज्ञान प्राप्त क्या था, नहीं कह सझइता। किसी उठोषिया 
६ ६009 ) का तो नाम सो नहीं सुना था। किन्तु १९१७ के आखिर में रूसी-क्रान्ति की 
खबर मेने जो 'अताप' में पढ़ें) थी भौर भागे जो बातें मालूम होती गया, उनके आधार पर मैंने 
जिस समाज की कत्पना की थी, उस्ती को इस पुस्तक में चित्रित छकरने जा रहा था। स्याक्त 
आया, भाज के समाज से उस समाज तक पहुँचने के रास्ते के साथ उसझा चित्रण किया जाये 
और इसी के अनुसार एक युवा तपस्‍थी विश्वबन्धु को हिमालय की ओर भेजा। उसकी आकृति 
और निस्पृदता मैंने श्वामी रामतीर्थ स्रेली धी। “विज्ञवन्धु प्रदीप! को छन्दोषद्ध काव्य के रूप 
में लिखना शुरू किया; उसके पांच छ सर्ग समाप्त मी किये।... दूसरी जेल्यात्रा ( १९२६ ) 
में संस्कृत की अव्यवक्टारिकता का ज्ञान हुआ ,.,..इसलिये मैंने उसे 'बाइसवीं सदी” के रूप 
में लिखा । 


४७. जीवन यात्रा (१), एप्ठ ३६६, ३६७ | 


२०४ विश्वभारती पत्रिका 


और वस्तुलः यहद्दी पुस्तक राहुलऊजी के लेखकीय जीवन को प्रधम कृति थी जिसे हिन्दी के 
पाठडों ने बहुत पसंद किया। इसका प्रमाण यही है कि इस पुस्तक के १५४८ ईं० तक पांच 
संस्करण निकल चुके थे । इघर कितने निकले, ज्ञात नहीं है । 


१९२१ के जमाने में बोद्ध घर्म के साथ ही पण्डित जी साहित्य में सी प्रवेश कर शुके थे । 
योँ वो उन्होंने हजारीबाग जैक में ही लिखना शुरू किया जिनमें कई पुस्तके बाद में निकलीं, किन्तु 
सीछोन जाने के बाद पश्न-पन्रिकाओं में उनके नाम की धूम थी। १९२४ में श्री बेनीपुरी जी ने 
'युबक' निकाछा । राहुल जी ने उसके शुद्ध शु6 के अंकों को तिज्बत में रहते पढ़ा और ठसकी बड़ी 
प्रशंसा करते हुए अपने लेख मी भेजते रहे । १९३० के बाद तो राहुल बाबा ने “युवक आश्रम को 
अपना ही अड्ा बना लिया । 

बेनीपुरी जी लिखते हैं५---“'इसी आश्रम में पहली बार १९३० में काल माक्स के फेपिटल 
के दो भाग उनके हाथ छगे । ते उस पर तत्परता से द्ूट पढ़े भौर चार ही दिन के अन्द्र सारी 
कैपिटल को चाट कर तृप्ति की साँस ली (? 


१९३२ का जमाना । राहुलजी अब बौद्ध मिक्षु बन चुके थे और लका की सहायोधि सोसा- 
यटी की ओर से योद्ध धर्म प्रचारक के रूप में यूरोप यात्रा पर ले गये। अपने प्रचार का काम, 
झेखन और अध्ययन के अतिरिक्त उनका मुख्य कार्य था छनन्‍्दन से निकछने बाले देनिक अखबारों का 
पारायण करना । देनिकों में उन्हें “डेली वर्कर बहुत पसन्द्‌ था। इसी समय पण्डित जी ने अपने 
विचार इन शब्दों में प्रकट किये--“में कम्युनिस्ट पार्टी का सेम्बर नहों था। छेकिन छेनिन, स्तालिन 
की पार्टी को छोड़ में किसी के विचारों और कार्य्रणाली को पसन्द नहीं फरता था। मेरे लिए 
कहाँ स्थान है, शायद इसे में 'बाईंसवों सदी' के लिखने और उससे भी छ' साछ पहले रुसी-क्रान्ति 
के प्रति अग्राष प्रेम और सहानुभूति ने ही निश्चय फर दिया था। '“डेछी बर्कर' से में जितना 
इगलेण्ड की साधारण जनता के बारे में घान सकता था, उतना किसी पत्र से सम्भव नहीं था । 
बढ रूख की भी तांजी ताजी खबरें देवा था, और में उसका सबसे ज्यादा प्यासा था ।“६ डेली बर्कर 
के भतिरिक्त सोफियत से छुपने वाले कितने ही सचित्र मासिक साप्ताहिक पत्रों और पुस्तक-पुष्तिकाओं 
को जमा करके पढ़ा करते थे । 


माक्संबाद के जनक काल मातस के प्रति राहुछजी की असीम भ्रद्धा थी। १९३०-३१ हैं० 
में ही उन्होंने माक्स के कई प्रथों को पढ़ा था, यद्यपि अमी मास के सौतिकवाद को पूरी सौर छे 


७, पंगम, १९४८, प्रदाशन का स्थान ज्ञात नहीं । 
६. भेरी जोवन यात्रा ( ९ ), ए० १५६। 
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वे शपना नहीं सके थे। उनके लिए युदध और माक्स यही दो व्यक्ति ही आज की दुनिया का बेशा 
पार कर सकते थे। उन्होंने पढ़ा था, माक्स का देहाबसान लन्दन में हुआ था भौर वे वहीं हाइगेट 
कप्रस्तान में दफनाये गये थे । एक बिन राहुलजी ढूँढ़ते खोजते उस कब्रस्तान पर पहुँच गये । 
उन्होंने बहाँ के चौकीदार से माक्स की सपाति के बारे में पूछा, तो उसने अपने को अनसिश्ष 
बतलाया। राहुलओ को सी आइचय हुआ कि जिस वर्ग की गुझामी को हटाने के छिए याकस ने 
इतना काम किया, उसीका एक आदमी उस कल्नस्तान का चोकौदार होते हुए भी सांक्स की 
समाधि को नहीं जानता । इजारों कत्रों के एक-एक नाम को पढ़ते हुए पता लगाना कठिन था । 
खेर, एक अन्य व्यक्ति की सहायता से बह क्र मिल ययी । 'कत्र उस समय ( १९३९२ ) साधारण 
थी जिस पर घास उगी हुई थी । यहाँ दुनिया के श्रमजीवियों का त्रावा अपने जीवन के अन्त 
तक परिश्रम और दरिद्रता सइने के बाद अपनी स्त्री और अपने नाती के साथ नौरब सो रहा था । 
मेंने बढ़े मक्तिमाव से फूलों को समाधि पर चढाया। सिरद्वाने के पत्थर पर माक्स का नाम भी खुदा 
था और फिसी ने छोटा-सा छाछ मण्डा रख दिया था! ।७ 


यह श्रद्धा आगे सी बढ़ती गयी और काल माक्स की एक विस्तृत स्वतन्त्र जीबनी (१९५६) 
में लिखकर मजदूर वर्ग के उत्थान के जनक को श्रद्धांजलि के रूप में अपित की । 


यूरोप में रहते ही राहुलची को सोवियत जाने की तीन छालसा हुईं । यव्यपि असी जाने में 
कितना समय छगेगा कोई निश्चित महद्दीं था, फिर भी उन्होंने थूरोप में ही रूसी भाषा पढ़ना 
आरम्म किया | भाषा पढ़ाने वाली थी पोलेण्ड की एक कोनटिस जो रूसो बोलशेबिकों को फूटी 
भाँखों से भी नहों देख सकती थी । लेकिन उसको क्या पता था कि सामने पीछे कपड़ो में बोलछ- 
शेषिकों झा एक जबदंस्‍्त हिमायती बंठा हुआ है। पेरिस में रहते ही पण्डित जी ने अपने पाषपोर्ट 
में सोपषियत का नाम भी डलवा लिया था । इसका मुख्य कारण यह था कि रूस में बौद्ध इतिहास 
और संस्कृत सम्बन्धी बहुत-सी वस्तुों का उत्तम सप्रह था। भाचाय इवेबत्सिकी, आाचाय ओस्‍्डेनबुर्म, 
ओबर मिश्र जैसे बौद्ध साहित्य और दर्शन के चोटी के पण्डित मी वहाँ रहते थे, इसछिए उनकी बड़ी 
इच्छा थी कि वहाँ जाये और यूरोप से भाने में सुविधा भी रहती । भब उन्हें रूखी विद्या (78&७) 
की आावश्यब्ता थी । सोवियत दृताबास में जानेपर उनकी मालूम हुआ कि इसमें एक मास लग जायगा, 
सिस पर भी मिलना सदिस्प था। केकिन वे सोषियत भूमिको देखते के लिए बेकरार थे (४ 





७, मेरी यूरोप यात्रा, द्वितीय घंस्करण, पृ० ९३ 
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बस्तुतः भारतीय मानस पर रूस फो अक्तूबर क्रान्ति का बहुत यहरा प्रभाव पड़ा था। अतः भारतीय 
साहित्य और कछा के महान्‌ व्यक्तित्वों पर भी उसका प्रसाष पढ़ना अत्यन्त स्वामाविक था उस समय 
के दिग्गज मारतीय साहित्यकार रबीन्द्रगाध ठाकुर और प्रेमचन्द्‌ के तत्काछीन साहित्य पर ओोछरेविक 
क्रान्ति का प्रमाव स्पष्ट पड़ने छगा । पंडित जवाहरलाक नेहरू भी अपनी पहली सोवियत यात्रा से 
बहुत प्रभावित हुए थे और उन्होंने 'सोवियत रूस' शीषेक अपनी पुस्तक में अक्तूबर क्रान्ति के प्रति 
अपने विचार व्यक किये थे। महापण्डित राहुलजी के जीवन पर सी इस क्रान्ति का जो प्रभाव 
पड़ा. वह कम गहरा नहीं था । उन्होंने महसूस किया कि रूस में बड़ी हुआ जो वे चाहते थे। इसी 
लिए बाईसरीं सदो के बाद उन्होंने इत विषय को दूसरी पुत्तक “'साम्यवाद हो क्‍यों! लिखी जो उस 
समय काफी छोकप्रिय हुईं थी । इस पुस्तक में उस मुक्ति आन्दोलन का स्पष्ट चित्रण किया गया है। 


सोवियत भूमि देखने की मदर्पडितजी की इच्छा आंशिक तौर से १९३५ में पूरी हुई । वे 
पूर्वी एशिया की यात्रा पर गये और मछाया, सिंगापुर, जापान, कोरिया, मंचूरिया, मुकदन होते 
हुए सोवियत भूमि पहुँचे । २० अगस्त से २१ सिमम्बर तक, कुछ १४ दिन, उन्हें सोवियत भूमि 
को बायु में प्रथम बार सांस लेने का मौका मिला । वे लिखते हैं :--“में अपना धन्य भाग्य 
समझता था। १९१७ की लालक्रान्ति ने दुनिया के करोड़ों भाद्मियों में विचारों की क्रान्ति पेदा 
फर दो और मेरे विचारो पर तो उसने स्थायी मुहर छगा दी । यद्यपि मुके असी १० साक्ष और 
आयेसमाज के थोड़े बहुत अ+२ में रहना था, फिर बौद्ध-दर्शन का पछा पकड़ना था, परन्तु मुस्से किस 
दिश्या में जाना है, इसका निणय १९१७ के अन्तिम महीनों में हो गया था जबकि खबरों से मुझे 
इसना ही मालूम हुआ कि रूस में राजा और घनियो का शासन खत्म कर दिया गया, अब यहाँ 
गरीबों का राज है। मेंने इतनी ही पूँजी से अगछे साल ( १९१८ ) बाइसबीं सदी लिखने के लिए 
खाका बदाया यद्यपि उसे पुस्तक का रूप देने में ५-६ साल की देर थी । गाबों शहरों, स्त्री-पुरुषों 
का जो स्वरूप मैंने बाईसबीं सदी में चित्रित किया था, वह कल्पना जगत की चीजें थों, लेकिन यहाँ 
ठोछ दुनिया में उन्हें साकार रूप दिया जां रद्दा था, फिर स्लोवियत भूमि को में अपनी श्रद्धास्पद 
भूमि सममूँ तो आश्चर्य क्या” 7९ 


सोवियत भूमि की प्रथम मॉँकी' शीषक से उन्दोंने अपनी इस प्रथम सोवियत यात्रा विवरण 
को जीवन-यात्रा के दूमरे साग के ३४५ पृष्ठ से ३६९२ पृ तक दिया है। उस समय उस देश में 
पंडितजी कितना कुछ देख पाये, सब को बड़ी दिलचस्पी और बारीकी से देखा । इस यात्रा में वे 
सोवियत के इरकुत्सक्र से मास्को आये। यहाँ उन्होंने डॉ० स्वेबॉत्स्क्री तथा ड।क्टर ओल्डेनबुर्म से 


बनने हो ज>+>>+> नी लिन जता ४. 


९ 'मेरी जीवनयाश्राँ, भाग २, प्रृष्ठ ३४१९-५० । 


राहुडुजी और सोवियत-भरि ३०७ 


मिलने के लिए को शिह की, किन्तु तब तक ढाक्टर ओस्डेनबुर्ग का देहान्त दो चुका था और डाक्टर 
इ्नेब त्सकी छेनिनझाढ में रहते थे । 

महापंडित राहुछण अपने जीवन में बिझ्मविस्यात सह्कृतक्ञ और बौद्ध-साहिह के अद्वितीय 
विद्वान डॉ० इसेवांत्सकी से बहुत प्रभावित थे। वे रूस के प्राय प्रतिष्ठान के प्रधान थे । इचेबत्सिकी 
के बुद्धिर छाजिक ( बौद्ध न्याय ) के तीनों खण्डों की प्रशसा करते ते नहीं थहुते थे । तिब्बत की 
तीसरी यात्रा (१९३६ ) में लब उन्हें आधार्य धर्मकीति के प्रमाणवातिक की मूल प्रति मिली जो 
कि भारत में छंप्त समझी जाती थी, तो दुनिया में सबसे अधिक प्रसन्नता डाक्टर इचेवांत्स्क्री को 
हुईं थी। इस प्रन्य को देखने के किए ते सारत आाना चाहते थे, और उन्होंने श्रो काशीअसाद 
जायसवाल जी को पन्न लिखा १--“राहुकजी ने धर्मकोति के अन्धों का पता लगाकर उन्हें प्राप्त करने 
का जो भाश्ययंजनक कार्य किया है, उसका समाचार पढ़कर हम छोगों को भव्यन्त हर्ष हुआ । धर्मे- 
कीति सारतबर्ष के फांट ( 7७70 ) थे। अब तक हमें उनके श्रन्थों के अनुवाद चीनी तथा 
तिब्बती में पढ़ने पड़ते थे, पर अब तो मूल प्रन्थ ही मिछ गया। में और मेरे सहायक ढा० बोस्त्रो- 
कोफ सारतबथे पहुंचकर उन प्रन्थों को देखना 'धाइते हैं। कृपया विशेषज्ञों की एक छोटी-सी 
कमेटी बना लीजिए, जिसमें इन प्रन्थो के प्रकाशन पर विचार किया जा सके ।? (१९३६ ) 

ढा० स्वेपात्स्की के प्रयज्नों से राहुलली १९३७ में सोवियत भूमि में निमन्त्रित होकर गये । 
यह उनकी द्वितीय सोवियत-यात्रा थी। इस बार उन्हें अपने स्वप्न की दुनियाँ में डेढ़ महीने तक 
रहने का मौका मिछा । अतः अपने एक-एक मिनट के समय को उन्होंने इस देहा की स्थिति का 
अध्ययन करने, देश-दशन करने तथा आचाये श्वेवॉत्क्ी से विचार-विमर्श करने और प्राच्य-विद्या 
संस्थान में प्रतिदिन कुछ घटे काम करने में खचे किया, बचे हुए समय में वे सोवियत सम्बन्धी 
पुस्तकों का पारायण करते । इस यात्रा में सोबियत संघ के साथ उनका सम्बन्ध केवछ बोद्धिक दी 
न होकर खून के सम्बन्ध के रूप में मी परिणत हो गया। डा इवेवत्स्की की प्रकाण्ड विद्वत्ता का 
सम्मान करते हुए उन्होंने अपनी जीवन यात्रा के द्वितीय खण्ड में कई प्रतियाँ लिखीं, साथ ही 
रूस की इस द्वितीय यात्रा पर इसी पुस्तक में एक पूरा अध्याय (पृष्ठ ४४७-४७२) छिखा । 

इसी यात्रा में पंडितली ने तय किया कि सोवियत के सम्बन्ध में एक पुस्तक छिखनी होगी । 
बैठे यह खयाल उनके दिमाग में बहुत पहले से ही था, इसी लिए उन्होंने भपनी पुस्तक 'सोबियत 
भूमि! के क्षिए सामभ्री जमा करनी शुरू कर दी। प्रसिद्ध विद्वान्‌ ढा० प्रह्माशचन्द्र गुप्त के अनुसार 
भाधुनिक दिन्दी भाछोचकों को उनके सजनात्मक कुंतिकारों ने समृद्ध किया। 'सोबियत भूमि' 
और “नये सारत के नये नेता' के रचबिता शहुछ सांहृत्यायन का नाम इसी संदर्भ में याद भाता है । 
राषुछरणी ने हिन्दी और उद्दू में अनेक केखकों की मानवताषादी परम्परा को अपने नियन्धों से 


श्ण्टं विश्वभारती पत्रिका 


उस्ारा है। यह सर्यविदित हे कि लगसग एक सो से अधिक अन्यों में राहुलजी ने अवतुबर- 
क्रान्ति और उससे प्रेरक विचारदशन का व्यापक श्रसार हिन्दी के पाठफष्गे में किया ।१० धोषियत 
धंघ भौर भारत फी मित्रता को अखण्ड बनाये रखने के छप्ष्य फो छेकर ही उन्होंने 'सोबषियत भूमि 
भौर “सोवियत मध्यएशिया” पुस्तक लिखी, जिसमें पहली पुस्तक का हिन्दी के पाठकों ने बहुत 
स्थायत किया था । 


'सोषियत भूमि' पुस्तक को लिखने के लिए राहुलजी को केसे प्रेरणा मिली, इसके आारे में 
इंगित करते हुए उन्होंने छिखा है दो फारणों से संसार में सोवियत भूमि का महत्वपूर्ण स्थान है। 
एक तो दुनिया के समी श्रमिकों और दलित जातियों की बह भाशा है। उसका अस्तित्व ही उन्हें 
भाशा विछाता है कि कभी वे भी छवतंत्न हवा में साँस ले सकेंगे | दूसरी बात है, ससार की राजनीति 
में विशेषकर यूरोप और एशिया की राजनीति में उसका खास स्थान है। इन कारणों से दुनिया 
के लोग सोवियत के बारे में बहुत जानना चाहते हैं। दर साछ हजारो पुस्तक सोवियत पर दुनिया 
की मिन्न-मिन्न माषाओं में निकल रही हैं, लेकिन तो भी पढ़नेवाली जनता की भूख शान्त नहीं 
होती ।'** हिन्दी में मी कुछ पुस्तक निकली हैं, किन्तु नवीनता की दृष्टि से ही वह बहुत पिछड़ी 
हुई नहीं है बल्कि उनकी सख्या और जानकारी भी अधि नहीं है ।११ 


नोवियत भूमि' में छेखक ने वहाँ की भूमि और निवासियों का षणन करते हुए वह बहाँ की 
राजनीति, आधिक, सामाजिक जागृति का उल्ेख किया है। उसमें पचायती खेती, शिक्षा, संविधान 
और पालियामेप्ट, कछा, घर्मं और वैयक्तिक सम्पत्ति पर भी विशेष रूप से प्रकाश डाछा है। उस समय 
सोषियत क्रान्ति तथा सोधियत देश के सम्बन्ध में जितने मो साहित्य प्रकाशित हुए, उनमें राहुलजी 
का सोवियत भूमि! सबसे प्रमाणिक ग्रंथ था। क्योकि लेखक ने इसे केवछ सुनी हुईं और पढ़ी हुई 
बातों के आधार पर नहीं छिखा, बल्कि अपने निजी अनुभवों के आधार पर उस महान देश का 
बाध्तषिफ परिचय हिन्दी जगत फो दिया । 

१९४० में सोवियत भूमि! को प्रति डाक्टर इलेबत्सक्ी को सी मिकछ गयी थी। उन्होंने 
प्रशंसा मरे शब्दों में राहुलती को लिखा--“आखिर मैंने आपकी “सोवियत भूमि' देखी, मुझे बढ़ी 
खुशी हुई है। मेंने निद्ायत दिलचस्पी से उसे पढ़ा। आपकी किताब बहुत योग्यता के घाथ लिखी 
गयी है। बहुत अच्छा होगा यदि रूसी में अनुवाद कर दिया जाय ।'१२ 





१०. जनयुग, अवतुबर-कान्ति अंड, ५ मवस्वर १५६७, नई दिल्ली। 
११, सोवियत भूमि, प्रथम संस्करण ( १९३२८ ) की भूमिका द्रष्टव्य । 
१९. मेरी जीवन यात्रा (२ ), प० ५५६ 


शहुकली और सोजियत-भक्ति २०६ 


सोषियत की दूसरी यात्रा से छोटने के भाद ( १९३७ ) राहुलबी तिब्बत की चौथी 
यात्रा पर गये। भारत छौटने पर उनके हृदय के एक कोने से दबी हुई जआकांय्षा-राजनीति 
में कूद पड़ो--ने जोर मारा | रूस में सजदूरों फिसानों की क्रान्ति इसछिए सफल हुई कि 
यहाँ बोलशेविक पार्टी किसानों के संघर्ष का संचाछन कर रही थी। इस बात का निर्णय 
२१ छाछ पहले ही दो गया था कि कौन रा पथ मेरा सपना पथ होगा सोवियत क्रान्ति की 
खबरों ने मुझे एक नयी दृष्टि दी थी उसने ही मुझे आगे माक्सबादी बनाया और में साम्यवाद का 
प्रबासक बता । ... ,जिस बकत में शिगन ( तिब्बत ) में था ,डस बार मुझे 'लनता' का कोई 
अंक मिला था जिसमें मसानी का एक छेख था। छेख में सोवियत को बहुत घुरा-मक्ता कहा गया 
था। सोवियत मेरे छिये साम्यवाद का साकार रूप था, सोवियत की धुराई करके जो अपने को 
साम्यवादी या समाजवादी कहें उसे में बंचक या बेतकूफ छोजकर और कुछ नहीं सम सकता था ।१३ 

धोलशेविक क्रान्ति से प्रमावित राहुलजी अब मारत में सक्रिय राजनीति पर उतर भाये और 
उसी का परिणाम था कि बिद्दार के किसान आन्दोलन ( १५३९ ) के थे नेता बने । असाषरी 
सत्याग्रह में उन्होंने जमीन्दारों के लठेत से अपना सिर फुड़बाया जिसकी ही चोट आगे जाकर 
उनके अन्तिम छीवन में स्मतिशत्य हो जाने का कारण बनी। इसी सत्याग्रह के कारण 
पण्डित॒ज्ी को ढाइ वर्ष की जेल की सजा भुगतनी पशी। किन्तु, यद्द जेल ज्ीबन उनके 
साहित्यिक जीवन के लिये वरदान ही छिद्ध हुआ । दजारीबाय सेन्द्रढ जेल तथा देवछी डिटेन्शन 
कैम्प में दो वर्ष के निवास के दौरान उन्होंने कितने ही महत्वपूर्ण रथ छिस्ते जिनमें 'बोल्गा से 
गया!, दर्शन दिग्द्शन', 'मानव समाज', “बेज्ञानिक मौतिकवाद', “तुम्हारी क्षय! भादि पुस्तकें 
सर्वाधिक प्रसिद्ध हुईं, और जिन पर किसी न किसी रूप से सोवियत प्रेम का प्रमात्र स्पष्ट दिखाई 
देता है। उनका “डौीने के लिए” उपन्यास तो और भी इस तथ्य को प्रमाणित करता है । 


उन दिनों द्वितीय विश्वयुद्ध छिड़ चुका था। हिंटछर सोवियत के ऊपर आक्रमण करना 
साहता था और निरियत समय पर भाकमण दो सी गया। महापणष्डित अब चिन्तित रहते छगे | 
पहले तो सोवियत संघ के साथ उनका घोद्धिक सम्बन्ध ही था, किन्तु अब उसके साथ उनका खून 
का सम्बन्ध जुड़ चुका था । उनकी पत्नी और पुत्र छेनिनप्राद में बमवर्षा के समय वहीं थे । “जिस 
बर्त लेनिनप्राद पर जबर्दस्त हवाई इमले दो रहे थे, उस वक्त में निराकार तौर से नहीं देख रहा 
था, वहाँ मुझे छीछा ( पत्नी ) और ईगर ( पुत्र ) दिखाई पड़ते ये और उसी तरह की छाखों बाताएँ 
भर शिशु आँक्षों के सामने भाते थे।'*' '*'मेरे हृदय में आग सधक रही भरी, में सोच राधा, 
फैनिनग्राद की बसबर्षा के बारे में! ।१४ 


३३. मेरी जीवन यात्रा ( ९) श० ४९५ 
१४५ बडी पु० ५७३ 


११० विश्वभारती पत्रिका 


१५६४४ में पण्डितजी को फिर सोवियत संघ जाने का अदसर सिछा। अबफ़ी बार ने काफी 
असे के लिए जा रहे थे । वह युग स्ताछिन का युग था। सोवियत संध की विज्ञान परिषद्‌ के 
ब्राच्य बिनाग में भारतीय दर्शन, साहित्य और संल्‍्कृति के चुने हुए विश्वविस््यात विद्वान खोधभ और 
झेखन कार्य कर रहे थे । पहाँ पर राहुछओ की नियुक्ति करके सोवियत सघ ने भारतीय संस्कृति के 
शक महान प्रतिनिधि का सत्कार किया था । 

१९४४ के दिसम्बर में राहुलजी सोवियत संत्र के छिए रवाना हुए। और कुछ २५ मास 
व्यतीत किये। यद्यपि वे वहाँ लेनिनप्राद विश्वविद्यालय के प्राच्यविमाग में प्रोफेसर होकर गये थे, 
किन्तु अध्यापन के साथ ही उन्होंने इस देश की समस्याओं, संस्कृति, इतिहास, कछा तथा भाषाओं 
का भभ्ययन किया, फिर सी रूस के नशे में चूर नहीं थे। वे सोषियत रूस के बारे में बहुत उच 
बिचार रखते थे, किन्तु उसके मीतर जो सामियाँ थीं, उनको मी नज़रभन्दाज नहों करते थे। 
इसीफा प्रमाण है उनकी पुस्तक “रूस में २५ मास” । इस पुस्तक में राहुछजी ने यज्न-तत्र रूसी 
नागरिकों में पायी जानेबाली स्थामाविक कमजोरियों का विपरण सी दिया है। फह्दी-कहीं खुछे 
दिरू से उनकी आछोचना भी फी है। इस पुस्तक को पढ़कर सारत के कुछ साथियों ने थोड़ी 
आपत्ति भी की थी, किन्तु कहीं-कहीं शिकायत होने पर मी उक्त पुस्तक सोवियत देश और सो वि- 
यत नागरिकों के प्रति ऊँचे ख्याछात रखती है । 

हाँ, तो पण्डित जी १९४४ में मारत से प्रस्थान कर ईरान के रास्ते सोवियत संघ जा रहे थे । 
मार्ग में पहले स्तालिनप्राद का बीर-नगर आया। इस समय ठस भूमि को स्पर्श करते हुए महा- 
पण्डितजी के दिल में क्या भाष उमर रहे थे, उन्हीं के शब्दों में “'स्तालिनप्राद करी अजेय भूमि पर 
पैर रखकर यह कैसे हो सकता था कि में कम्पना जगत में न चछा जाऊँ । सोषियत भूमि एक ऐसी 
भूमि दे जिसके घारे में दुनिया में दो ही पक्ष है-- यथा तो उसके समर्थक या प्रशंसक होंगे या उसके 
कट्टर झत्रु। सध्य का रास्ता कोई अत्यन्त मूढ़ ही पकड़ सकता है। में सदा सोवियत का प्रशांसक 
रहा हूँ, बल्कि कह सकता हैँ कि जिस वक्त घोर निद्रा के बाद अभी मुझे जरा ही जरा अपनी 
राजनैतिक माँ खोलने का अवसर मिला, उसी समय मुझे विरोधियों के घनघोर प्रचार के सीतर 
रूसी-कान्ति की खबरें सुबाई पड़ीं, जिन्होंने मेरे दिल में नये प्रकाश को देकर इस भूमि के प्रति 
इसना आकर्षण पेदा कर दिया, या कहिये दिल को इतना छ्लीन लिया कि मुझे इस जबरदस्ती का 
कभी अफसोस नहीं हुआ। में बदौं उस भूमि में रहा हूँ, वहाँ के छोगों और सरकार को बहुत 
नज़दीक पे जानता हूँ। थुणों को जानता हैँ, साथ-साथ उनके दोषों से भी अपरिस्ित नहीं हूँ । 
केक्िन मेंने उन दोषों का “पाया! कमी मारी नहीं पाया। सोबियत भूमि के प्रति जो आशाएँ 
मानवता के डिए मेंने बॉँधी, उसमें किसी तरह की बाणा नहों हुईं। इतिहास मानता है और 


राहुडुओं और सोवियत-भरक्ति २११ 


सदा माना जायेगा कि मानवता की प्रगति में एक सबसे बड़ी बाधक शक्ति हिटलरी फासिज्स के 
रूप में पेदा हुईं थी, उसफो न्ट करने का सबसे अधिक श्रेय सोवियत जनती को है। भाज 
(१९५१ ) छः वर्ष बाद भी मानवता की प्रगति के रास्ते में फिर जबर्दस्त बाधाएँ छाली जा रही 
हैं। ठेकिन साथ ही सानवता बहुत भागे बढ़ चुकी है, बहुत सबछ हो चुको है। उस समय घजमेन 
पराजय के बाद स्तािनग्राद में घूमते हुए मेरे मन में तरइ-सरह की कल्पनाएँ आयी थीं।?१५ 

२५ महीने के भाषास-काछ में राहुलजी भष्यापन के अतिरिक्त सोवियत मध्य एशिया पर 
विश्ञाल प्रथ लिक्षने के लिए सामग्री जुटाने और उनके नोट्स तैयार करने में भी व्यस्त रहे। उस 
समय के ही गहन अभ्ययन का परिणाम १३ वे बाद “मध्य एशिया” के इतिहास दो ख्॒ण्डों के रूप 
में कागज पर उतरा। इस प्रय के प्रणयन का इतिहास एक अछग ही लेख फा विषय है, किन्तु यहाँ 
इतना द्वी कह देना पर्याप्त है कि यह प्रंध हिन्दी ही नहीं , बहिक फ्रेंच, जमंन, रूसी और अग्रेज़ी 
भाषा के इस विषय के ग्रथो में अकेरा है, क्योंकि अन्य भाषाओं में मध्यर्शिया के अछग-अलूग 
काछ के इतिहास पर अख्ग-अछप प्रथ हैं, किन्तु राहुलजी ने प्रागे तिह्ासिक काल से ठेकर आधुनिक 
काछ तक के इतिहास का विशद्‌ बर्णन प्रस्तुत किया है । 

राजनीतिक विचारों मैं बामपंथ' के समर्थक होने पर भी राहुछजी भारतीयता के प्रति गहन 
आस्था सर्देव रखते थे, क्योंकि जिस धरती, मिट्टी और पंचतत्व में से उनका निर्माण हुआ, उसके 
प्रति, उस मारत के प्रति उनकी तारिक और प्रस्तरोज्ज्यक मह्ियों की भाँति निष्ठा थी। देश के 
प्रति बफादारी का सन्देश ही उनकी साम्यवादी विचारधारा का मूछ था। इसी छिए अपनी मातृभूमि 
भारत के प्रति प्रेम हरी नहों, बल्कि उनका अनन्त मोह था । उनके दिछ में मारत की गरीब जनता 
के लिए असीम वेदना थी। भारत के छिए ही वे अपना जीवन सौंप देना चाहते थे। तीसरी 
सोवियत यात्रा से छोटने का प्रमुख कारण था अपनी मातृभूमि भारत, जो सदियों की शुल्लामो की 
जभीर से मुक्त हो गयी थी, उसकी पवित्र और स्वाधीन भूमि का स्पश करने और वहीँ की मिट्टी में 
समा जाने की इच्चा। अतः श्वाधोनता समारोह के दो दिन बाद १७ अगस्त १९४७ के दिन 
स्वाधीन भारत के बम्बई महानगर में उन्होंने पेर रखा। उसी वर्ष वे अखिल भारतीय हिन्दी 
शहिल्य सम्मेलन के समापति निर्षाचित हुए। हिन्दी के लिए उन्होंने जो विचार व्यक्त किए, वह 
उनकी पार्टी के लिए मान्य नहीं थे, अतः अपनी प्रिय पार्टी से वे अलग हो गये, यत्यपि उन्होंने 
१९७०५ में फिर पार्टी की सदृश्यता में अपना नाम लिक्षा लिया, किन्सु बीच के कुत वर्ष में सदस्य 
न रहने पर सी अद्निशि वे अपनी पार्टी और सोवियत देश की ससदधि क्री कामना करते रहे ! 





१५. रूस में २५ मास ( द्वितीय संस्करण 'मेरी चीवब-यात्रा' साग ३ ) पृष्ठ ४९-४३ 


श१२ विश्वमारती पत्रिका 


इन्दों कुछ वधो में राहुलजी ने सोवियत जीवन पर खूब कलम चलाबयी | ताजिक भाषा के 
प्रेमचन्द सदरहीन ऐनी के कई उपन्यासों का मूल ताजिक से हिन्दी में अनुबाद किया, जिनके नाम॑ 
हैं :-- दाझुन्दा', जो दस थे, 'अनाथ', 'भदीना' 'सूदखोर को मोत' आदि इन ग्रन्थों का हिन्दी- 
जगत ने भी बड़ा स्वागत किया । इसके बाद ही उन्होंने सहारा वर्ग के श्राता महाव छेनिन और 
स्तालिन की विशाल और प्रामाणिक जीवनियाँ लिखों । पुस्तडों के भतिरिक्त सौ उन्होंने सोमियत- 
भारत-मैन्नी सम्बन्धो पर प्रकाश डालनेवाके अनेक छेख लिक्ले। इतना हो नहीं, उन्होंने रूसी भाषा 
फा अध्ययन करने पर उसमें सरकृत के साथ अनेक साम्य देखा । रूसी साषा में पाये जाने बाले संल्कृत 
से मिलते-जुलते अनेक शब्हों का सप्रह् कर उन्होंने रूपी माषा और भारत' शीरष% से एक पुस्तिका 
लिखी । उनकी हस पुहितिका के कारण ही बहुत से छोर्ों को यह ज्ञात हुआ कि सस्‍्कृत सा्था ओर 
ब्याकरण का थोड़ा सी ज्ञान रखने वालों के लिए रूसी भाषा आसान है | 

ऊपर इसने संक्षेप में ही मदापण्डित जी के सोवियत संघ के प्रति अनुराग का ब्यौरा दिया 
है। विस्तार में घाने पर यह छेक्ध काफी बढ़ा हो जाता । 

राहुलजी ने रूस की चौथी यात्रा मी की, लेकिन बेहोशी में । यदि होश में होते और कुछ 
दिन और उन्हें जीबन मिछा होता तो निस्सन्देह सोवियन पर और अच्छी और विशाछ 
पुस्तक लिखते । 

राहुलजी के कृतित्व का स्मरण फरते हुए श्री अमृतरायजी ने छिखा था--“समाजवादी विचार- 
घारा को, सोकियित रूस के सन्देश को, किसान-सजदूर इन्कछाव के सन्देश को, राजनीति के पेचीदा 
मसलों को आसान बन(।कर सरछ से सरक्त भाषा में विशाल जनता तक पहुँचाने मे अकेले राहुल ने 
जितना काम छिया है, उतना सारे कवम्युनिए्ट लेखकों ने मिलकर मी नहीं किया। .. राहुल का 
साहित्य पढ़कर देश के हजारों आदमी कम्यूनिज्म और सोबियत छझूस की ओर झुके हैं ., ।”१६ 

राहुलजी की, अपने जीवन-काछ में ही, बड़ी इस्छा और आशा थी कि उनकी सर्वाधिक छोक- 
प्रिय कृति 'बोत्या से गया! का छूसी भाषा में अनुवाद हो। इस पुस्तक के मारत की अन्य भाषाओं, 
बगछा, उड़िया, असमियाँ, गुजराती, मराठी, तमिल, तेलुगु, कन्नढ़, मलयालम, सिन्दी के भांतिरिक्त 
बर्मी, सिंदली भौद्द अप्रेज्ी में मी अजुवाद हुए दैँ। किन्तु छेखक को भन्तिम इच्छा और भाशा 
उनके जीवन के साथ ही झछतम दो गयी । भारत के किसी साथी ने भी उनके इस छोकप्रिय कृति- 
को रूसी अनुवाद के लिए नहीं सुकाया । उनका मन रखने के लिए उनकी एक छोटी-सी कृति 
“विस्टृति के गर्भ में! का अनुबाद रूसी भाषा में व ज़ाबितोई स्त्राने! के नाम से १९६१ में प्रकाशित 


१६. साहस में संयुक्त-मोर्चा ( १९५०१ ) पृष्ट--१५९ | 


शहुरली और सोवियत-मभाक्ति २१३ 


हुआ । फबकि अन्य सारतीय हिन्दी लेखकों की दजनों पुस्तक रूसी भाषा में अनूदित हुई और हो 
रही हैं । 

महापण्डित राहुलली के देहावसान पर सारत की राजघानी दिल्‍ली में जिन विभिन्‍न महालु- 
भावों ने शोक़ोदूगार प्रकट किये, उनमें से भारत स्थित सोवियत के भूतपूर्व राजदूत श्री बेनेद्क्तोब 
संहाशय सी थे। उन्होंने दिवंगत साहित्यकार का स्मरण छरते हुए इन शब्दों में भ्द्धाजछि अपित 
की थों--'वे सोवियत रूस और मारत के बीच मैत्री के एक शक्तिशाली सेतु थे । वे भारतीय धंस्‍्कृति 
और साहित्यक, किसी जौद्धपयंटक की भाँति विश्व के कोने-कोने में श्रचार करने वाले एकमाश्र 
भारतीय घुमकर ये, और भारत में रूसी क्रान्ति फ्री जयगाथा,गाने बारे तथा माक्खंबाद को भारत 
के किसानों मजदूरों में पोौछाने बाले साहित्यकारों में अगुबा थे ! 

सोवियत भूमि नेहरू पुरस्कार की योजना राहुछजी के जमाने में नहीं बनी थी। १९६६ 
में जब प्रथम यार पुरस्कार वितरण समारोह हुआ, उस समय सी केवल महामहिम राजदूत 
जेनेदिक्तोव महाशय ने ही अपने साषण में स्व० महापण्डित जी का स्मरण किया थ|। उन्होंने 
कहा--“पण्डित नेहरू और रवीन्द्रनाथ ठाकुर जेसे भारतीय चिन्तकों एवं मारती, वल्जथोल्त, निराला 
और सांकृत्यायन जेसे प्र्यात लेखकों ने मारतीय जनता के समक्ष सोषियत देश के सम्बन्ध में 
सत्य का परिदर्शन कराया था ।१७ 

सब से हर साक नई दिल्‍्की में यह समारोह आयोजित होता भा रहा है: ढछितने ही सार- 
तीय लेखक पुरस्कृत होते हैं। परन्तु ठस विशाल भीड़ में कहीं मी फोई भी मारत-सोवियत मैत्री- 
सम्बन्ध के उस सूत्रकार का नास नहीं लेता । छगता है कि राहुलजी का सोषित देश और सोषियत 
जनता के प्रति अनुराग छोगों की “विस्मति के गर्भ” में चछा जा रहा है । 

हाल ही में मेरी नजर से एक पुस्तक गुजरी है। उसका नाम है “इण्डिया एण्ड द सोवियत 
युनियन, ए सिम्पोजियम” ।१८ पुस्तक में भारत और सोवियत देश के मेत्री-सम्बन्ध के इतिहास 
पर प्रकाश ढाछा गया है । पुस्तक के अन्तिम अध्याय में इस सम्बन्ध को हृढ़ बनाने में योगदान 
करनेवाले भारतीय साहित्यकारों की चर्चा है। और उसीमें राहुलजी का नाम 'बोल्गा से गंगा' के 
साथ लिया गया है। क्‍या राहुछजी ने सोवियत देश के सम्बन्ध में केवल एक ही पुस्तक “वोल्या 
से गंगा! लिखी १ उनकी अन्य क्ृतियाँ क्‍या हुई ? राहुल-साहित्य के अधिकांदा प्रगुद्ध पाठक महा- 
पण्डितणी को मारत-सोबियत मेत्री सूत्नफार मानते हैं ; दिन्‍्तु उल्लिखित पुस्तक में राहुलबी के 
कृतित्व का उल्लेख भारतीय छेखकों की सूचौ की भीए में केवल नाम मर गिना कर ही किया 
गया है। खेर, इतना ही क्‍या कम है कि किसी ने पाँच ही शब्दों में सही, महापण्डितजी ढी 
याद तो फरने का कष्ट किया १ 

क्र 


१७. छोवियत समौक्षा, बर्ष १, संख्या ३ ( १९ दिसम्बर, १९६६ ) 
१4. "इण्डिया एण्ड सोवियत यूनियन, थी. बी. भालाबुशेविच एवं विमला प्रसाद द्वारा सम्पादित । 
श्ड 


तक 


कद 'फक 0 कक 





& १", 





वैद्यनाथ च्यवनप्राश के सेवन से 
हर फ़ैफड़ों के विकार, कफ, खांसी, 
कक. इतास, (दमा), शारोरिक और मानसिक 
दुर्बलता, रक्तहोनता, कैल्शियम की कमी, स्वर-भंग, 
मन्दाग्नि, अम्लपित्त कब्जियत आदि रोगो में 
+.. तत्काल और आशातीत लाभ होता है। 


बकैौतानाओ यह वचपन, जवानी और ; 
एस बुढ़ापे में सब के लिये सदा , 
सेवनीय रसायन है। ' 


हि सभश्टवर्गयुक्कत | 
लए €$ दैश्ी ददाओं का सव से बडा और विवासी कारसाना |। 
5 | बकैतानाओ आयुर्वेद मवन प्राइवेट लि० 
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कावत्ताी पटना झाही नाापुर गठाहांबाद 
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राष्ट्र के सांस्कृतिक, आर्थिक उत्थान में लगे 
सभी रचनात्मक कायेकर्ताओं को 
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फाम चार--नियम संडया आठ 


१... प्रकाशन का श्याव शान्तिनिकेतन, धौरमूम । 
२, प्रकाशन की आवृत्ति श्रेमासिक । 
३-४. सुद्रक तथा प्रकाष्तक का नाम पीयूषदान्ति दास शुप्त के लिए रत्नाकर प्रेस, 
११-ए, सैयद्साले छेन, कछकत्ता-७ द्वारा मुद्रित । 
राष्ट्रीयता मारतीय । 
पता शान्तिनिकेतन, जिछा वीरभूम । 
७५... संपादक का नाम रामसिंह तोमर । 
राष्ट्रीयवा भारतीय । 
पता शान्तिनिकेतन, जिला बीर॑भूम । 
६. मालिकों का नाम गौर पता विज्वभारती विश्वविद्यालय, शान्तिनिकेतन, 
पश्चिम बंगाल । 


में पीयूषकान्ति दासग॒प्त यह घोषित करता हुँ कि ऊपर दिए गए तथ्य मेरी जानकारी 
तथा विश्वास के अनुसार सत्य हैं ! 


१२-२- ७० पीयूषडान्ति दांस गुप्त 


सुचना 


विश्वभारती पत्रिका के वर्ष ३, ४, ५। ६ ७; ८ और ६ के अंक उपलब्ध हैं। 

प्राप्ति के ढिये व्यवस्थापक, विश्वभारती पत्रिका, हिन्दी भवन) शाल्तिनिकेतन 

से पत्र-व्यवद्दार करें । अंक पुस्तकाल्यों, तथा शोधार्थियों के लिये महत्वपूण हैं। 
प्रत्येक ध्ष के चारों अंझों का मूल्य ६)०० ९० है। 





